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1. Cronologia y concepto:

Desde la descomposicién del Imperio Romano, Occidente parecia hundirse:
pueblos “barbaros” invaden de manera persistente todo el 77imes romano (linea
de fortificaciones de las fronteras del imperio romano). Europa pasa de una
civilizacién eminentemente urbana a otra rural; ademds, en diversas areas de
este nuevo espacio viven gentes sin tradicidén urbana, excepto Ta civilizacién
isTamica. E1 Romdnico serda el primer arte unificado del mundo cristiano
occidental, que se desarrollara en los siglos XI y XII, Tlegando en algunas
areas hasta el ano 1.250. Europa entera levanta estas construcciones, cuyos
ejes seran Francia e 1Italia; desde aqui se extendi6 a Espafa y 1los
territorios germanos.

ENTORNO HISTORICO

Podriamos decir que el ambiente reinante en torno al afio 1000 es
escatoldégico y apocaliptico. Los acontecimientos que rodean Ta vida de los
hombres del ano 1000 y su vida misma, especialmente en sus clases jerarqui-
cas, seran generadores de este ambiente de fin del mundo.

;Cuales pueden ser los acontecimientos y hechos que generaron este terror?

La situacion en que vive Europa podria resumirse, a grandes rasgos, en
los aspectos que ahora se exponen:

2. Las invasiones barbaras: normandas y hdngaras.

Los normandos, que habian iniciado sus grandes expediciones devastadoras
en _torno al ano 800 por Inglaterra y Escocia, seguiran sembrando el terror y
Ta destruccidon ahora en Ta Europa continental, especialmente en las cercanias
a rios como el Loira, el Sena o el Garona y el Rin. Sabemos cémo en el afo
845 saquean Paris y luego Burdeos para asentarse finalmente en la Normandia;
desde alli siguen sus campafas de devastacidon en diversas direcciones,
saqueando en Francia las ciudades de Avifion, Arlés, Nimes, Poitiers y
Limoges, entre otras; en Italia, Pisa y la regién de Ta Toscana. La historia
y el hombre del Romdanico 1os percibid practicamente como ‘“simbolo de angeles
exterminadores de Tos Apocalipsis”; pocos se acuerdan de su espiritu
igualitario, que hizo que 1la poblacién de sus campos en Ta Normandia se
mantuviera independiente del sistema feudal.

3. Las malas cosechas: Una sociedad abierta al hambre

La sociedad medieval es una sociedad abierta al hambre debido a las
malas cosechas cerealistas, que no s6lo hacian escasear los productos, sino
que, ademas, producian una fuerte carestia de vida, sobre todo del pan.

La relacion trabajomproductividad era muy baja, debido sin duda al bajo
nivel técnico de los métodos e instrumentos de labranza, de los utensilios de
poda (su principal instrumento era la azuela). La sociedad medieval es una
sociedad que mira a la tierra, vive en una economia de subsistencia y tiene
miedo a morir de hambre.

EL INTENTO DE REFORMA ECLESIAL

Si la sociedad se estructuraba de acuerdo a la capacidad econdémica, que
separaba a vasallos de senores y a nobles de plebeyos, otro tanto acontecia




en la sociedad eclesial; en ella, sus cargos eclesiasticos se podian
conseguir con el poder de las monedas, de las especies y de las componendas
(Arreglo o acuerdo inmoral o ilicito.). Todo estaba a la venta; todo se podia
comprar.

varias o6rdenes destacaran en Tla animacion de T1a reforma: Tos camaldu-
nenses (cuya ideologia parte de un rechazo del progreso de Ta cristiandad),
el movimiento candénigo, los cartujos y, sobre todo, la orden cluniaciense,
gque es la que vamos a estudiar.

Los cluniacienses. La abadia de Cluny sera fundada en el ano 909, y
en poco tiempo sus monjes Ta convertiran en el centro propagador de la
fe v de la cultura romanicas hacia Francia, Italia y Espafa. Sus
cenobios (monasterios) se multiplicaran rapidamente por Tla geografia
europea; en el siglo XI contaba ya con 815 cenobios en Francia, 105 en
Alemania, 23 en Espafa, 52 en Italia, etc. En el siglo XII tenian ya mas
de 1.500, con cerca de 10.000 monjes.

Su influencia en Tos ambitos intelectual, econdémico y artistico fue
realmente notable y primordial para la configuracién de Europa. Papas,
reyes y emperadores requerian a sus abades como arbitros en 1las
querelTlas. Sus bases fueron la oracién y la liturgia: una vida alejada
del trabajo manual y otra dedicada por completo al servicio de Dios. En
sus origenes, los benedictinos debian trabajar 7 horas y rezar 2; el
trabajo es plegaria y Ta plegaria es trabajo. En el fondo, siguiendo a
San Agustin, practican un cierto desprecio por el mundo fisico, por 1o
que, en sus monasterios, se alejaran de todo 1o referido al trabajo
manual para dedicarse a acciones de alabanza a Dios, por ejemplo, los
cantos salmédicos (salmodia: Canto de los salmos.).

Los cluniacienses se inspiran en la regla de San Benito (480m545),
gue incita al monje al cultivo de Ta vida espiritual basada en Los
Evangelios y a dedicarse a Tlos oficios corales con esplendor vy
solemnidad cultural. Su mensaje es: “Quien busque a Dios debe vivir en
paz con los demds, debe vivir con sencillez, sin desear la posesion de
muchos bienes, y debe rezar y estudiar la Biblia’ Su lema es: Ora et
labora, reza y trabaja. Con el paso del tiempo, se desviaron hacia el
boato, el culto y la solemnidad.

MONASTERIO DE GLUNY 1I

La mas grande de todas las 1iglesias romanicas fue Tla construida en la
abadia de San Pedro de Cluny, en Borgona, al Este de Francia (iglesia madre
de Ta orden cluniacense, que en Tlos siglos XI y XII tenian cientos de
monasterios repartidos por toda la Europa occidental). San Hugo, su abad mas
destacado en Ta historia de Ta oOrden, encargd el edificio a un arquitecto
eclesiastico, Gunzo, un abad retirado, que también es conocido como musico.
La Iglesia de Cluny es 1la mas grande de toda 1la cristiandad, hasta la
reconstruccion de San Pedro de Roma en los siglos XVI y XVII. La construccion
empez6 en Tlos anos 1.065mM1.086 y estaba casi terminada en 1.130. Sus
dimensiones debian causar vértigo (160 metros de longitud; mas de 31 metros
de altura del portico central de magnifica riqueza escultorica).

~ La nave, con sus once intercolumnios, estaba precedida por un nartex de
5 intercolumnios; habia cuatro naves laterales, dos transeptos dobles.
Actualmente sélo se vislumbran fragmentos de uno de Tos transeptos; el resto



de Ta vasta fabrica fue demolida por un grupo de especuladores que se
dedicaban a 1la venta de fincas, inmediatamente después de Ta Revoluciodn
Francesa. Se necesitaron veinticinco afos para derribar la iglesia, seccién
por seccion, y se perdidé la piedra y los otros materiales.

Los fragmentos conservados son suficientes para imaginar claramente como
era la iglesia. La bdéveda de candén tenia una forma Tevemente apuntada para
poder reducir el empuje lateral hacia el exterior y poder eliminar, asi, la
galeria de apoyo. Desgraciadamente, este recurso resultdé insuficiente y se
tuvo que recurrir, posteriormente, a apoyos externos, aunque nadie sabe
exactamente cuando.

Algunos elementos arquitecténicos de la iglesia tienen su origen tanto
en la arquitectura romana como en la musulmana. Los pilares compuestos de
planta cruciforme tenian adosadas tanto finas columnitas que servian de apoyo
al arco de Ta boveda como pilastras acanaladas (en la parte inferior), cuyas
Targas Tineas paralelas acentuaban el efecto de altura. Si, por una parte,
todos lo capiteles imitaban el modelo corintio, por otra, los arcos, muy
apuntados, se parecian mucho a los de la Gran Mezquita de Ibn TuTun.

CONJUNTO AXIONOMETRICO

Por encima de Tlos arcos se hallaba el triforio (asi 1llamado porque
generalmente tiene tres vanos en cada intercolumnio). Los arcos del triforio
estaban adornados con pequefios 16bulos en forma de herradura, de evidente
inspiracion musulmana. Los arcos estaban separados por pilastras acanaladas.
Encima del triforio se hallaba Ta claraboya, con tres ventanas en cada
intercolumnio, cada una de Tas cuales estaba enmarcada por un arco de medio
punto que descansa sobre columnas adosadas. La bdéveda del abside, que era
lTigeramente mas baja que Tla seccion de los dos transeptos, estaba adornada
por un gigantesco fresco de Cristo entronizado en Tla gloria. El colosal
interior de Gunzo debia estar magnificamente adaptado para Ta audicion de la
musica medieval, segun Tlos relatos coetaneos que insisten en alabar Ta
acustica de las bovedas de canon.

En cuanto a la escultura de Cluny fue 1la maxima calidad. E1 timpano
destruido era el mas grande de todos los relieves romanicos de este tipo,
abarcando unos seis metros de anchura.

Afortunadamente, se conservan 1los diez capiteles, bellisimamente
tallados, que coronaban las altas columnas del abside de Cluny, que figuran
entre Tlos primeros ejemplos del nuevo tipo de capitel historiado, que
aparecié a finales del siglo XI. Los capiteles figurados, que habian sido
relativamente raros en el arte romano, y apenas utilizados antes del siglo
III, proliferaron en la época del Romanico y se extinguieron en el Gotico. La
mayor parte de los capiteles de Cluny imitan, con bastante fidelidad, a los
corintios. En uno de ellos hay una mandorla adosada a las hojas de acanto,
profundamente tallada. Por la energética acritud y por la tunica florante,
parece inspirada en los manuscritos carolingios, pero la técnica escultérica
esdyadmuy perfecta: el altorrelieve, muy acusado, es, de hecho, casi de bulto
redondo.

COMENTARIO




Pertenece al arte Romanico, al siglo XII por el tipo de iglesia de
peregrinacion y por sus enormes dimensiones. Su funcion era servir de
difusién del camino de Santiago.

Es evidente que para su planta se fijaron en modelos franceses, pero
también hay que destacar la fuerte inspiracidn musulmana en su decoracion.

® EVOLUCION

_ Conocemos por Tlos manuscritos que hubo tres clunys: el Cluny II fue
impulsado por San 0dilon, pero en 1.085 comienza Cluny III, que fue destruido
al final de la Revolucidn Francesa.

La vida en el monasterio Benedictino de Cluny era fundamentalmente
Titurgica. Se apelaba a la suntuosidad para excitar los sentidos y aproxi-
marse a lo celestial. La musica tenia un papel fundamental: tendia un puente
de entendimiento entre la arquitectura y la escultura.

INTRODUCCION. REFORMA CLUNIACIENSE.

A) EL MONASTERIO Y SU ESTRUCTURA.

E1 monasterio se presenta como una ciudad cerrada; es un centro poli-
tico, econbdmico y es autosuficiente, etc. Hacia é1 convergen fuertes recur-
sos, aspirando a ser una unidad autosuficiente de produccién en los campos
agricola y artesanal.

E1 acceso es controlado y limitado al exterior de la comunidad (una
puerta, un horario de acceso, un lugar de recepciéon). Dentro del recinto,
todo estd perfectamente pautado, ordenado y hasta jerarquizado, enfocado a
conseguir el cumplimiento del camino de perfeccion elaborado a partir de la
regla de San Benito de Nursia (Siglo V). La configuracién del monasterio
venia definida desde el s.IX, tras un concilio celebrado en Aquisgran. La
referencia a esta planta ideal estara presente en la construccion de todos
Tos monasterios, 1introduciéndose s6lo algunas variaciones, pequefias unas
veces, de enorme contenido otras.

_ La vida gira _en torno al conjunto iglesia-claustro, que ocupa el lugar central. Este
conjunto esta considerado como Ta Jerusalén celestial, 1a casa de Dios.

Por su parte, situadas a la izquierda, encontramos las residencias de
espera:

® Area de hospederia: Esta situada cerca de la puerta; suele haber
dos casas, una para visitantes privilegiados y escolares, y otra
para pobres.

® Area de los novicios: destinada a los que aspiraban a entrar en
Ta comunidad; Tugar transitorio de donde el aspirante saldra tras
un periodo de aprendizaje y la celebracion de un ritual (imposicion
de la cogulla, beso de paz y retiro de tres dias, signo de silencio
y soledad, de muerte y resurreccioén).

® Area de enfermedad; La enfermedad se concibe como una secuela del
pecado y una situacion de impureza, acrecentada por el hecho de que



se les daba de comer carne para fortalecerlos. E1 enfermo carnivoro
no participaba de la comunién, y a los que se les administraba Ta
Extremauncion se Tles dejaba de suministrar carne a fin de que
pudieran participar en la comunion antes de morir. Estar enfermo es
sinonimo de pecador. Incorporarse a la comunidad requeria un rito
de penitencia y acogida, pero morir no se moria sélo; tras besar Tla
cruz, el enfermo besaba a todos T1os hermanos y en su acogida le
acompanaban hermanos, que a su muerte le lavaban, recitaban el
credo, cantaban canticos rituales y To enterraban. La comunidad les
recordara no sélo con rezos, sino que, en el aniversario de su
muerte, se servira un manjar especial, porque se consideraba que
formaba parte de ella.

® El cementerio. Las tumbas estaban orientadas al Este, el lugar de
Ta Aurora, simbolo de resurreccion.

® La casa del Abad. En el monasterio de Saint-Gall también se
integra en esta zona; era una unidad auténoma con cocina, letrinas,
etc. Mas tarde, el abad pasara a ocupar su celda entre 1a comunidad
para ser un miembro mas de ella, desempefiando a su turno las tareas
comunes de Tos monjes, aunque mantiene todavia una serie de ritos
de reconocimiento (;de encomienda?), tales como inclinarse al
cruzarse con é1, Tevantarse cuando é1 1o hace, ser precedido por un
monje en sus desplazamientos, recepcion solemne cuando se ausenta,
etc.

Por otra parte, a la derecha, hallamos el area de la fraternidad o area
de servicio, que engloba Ta bodega, almacenes, cocina y, a continuacién, el
refectorio y la sala capitular, encima de la cual y comunicando con Ta
iglesia, suele construirse el dormitorio de los monjes. E1 refectorio, al
este, sera el lugar comin de la comida; se realizara en silencio, escuchando
una lectura, bien publica o bien piadosa. La sala capitular recibira especial
atencion por ser el lugar mas secreto y privado del monasterio. Sera el area
donde Ta comunidad no enferma o castigada participara del perdon vy
correcciones mutuas, e incluso de Ta separacién, de la formacidén a través de
Ta palabra (lectura de un capitulo de la regla). Finalmente, el dormitorio
también recibira una especial atenciodn; permanecera iluminado toda la noche y
%on vigilantes. Los lechos y colchones se cambiaran en la festividad de Todos

0S Santos.

ET monasterio se desarrollara como una auténtica ciudad y, atendiendo a
Ta espiritualidad reinante, albergara o desplazara segun qué partes: en
SaintlGall los huertos, las herrerias y los talleres estaban dentro del
recinto monacal cuidado por domésticos; en Cluny, estos aposentos se des-
plazan extramuros.

B) LAS IGLESIAS.
® Principios constructivos:

Dentro de Tla arquitectura religiosa, y en la iglesia concretamente,
pgdemos encontrar 1los principios basicos de la arquitectura romanica. En
sintesis, pueden ser estos:

W El empleo sistematico del arco de medio punto y el vano como
integrante de los sistemas de cubierta (boveda de cafion, arista,
arcos fajones, arquivoltas...).




B Predominio de la masa sobre el vano, la piedra como material (s-
illar) y el empleo de muros gruesos como instrumentos de soporte
para las bdévedas, con escasa presencia de ventanales. Este dominio
de Ta penumbra puede ser resultado de una deficiencia técnica (la
utilizacion de la béveda de candn en las naves y el terror a abrir
huecos en ellas) como de una voluntad artistica (producto del
§1Tbo]1§mo pedagégico que pretende desarrollar el edificio de la
iglesia).

B En el exterior, destaca el empleo de contrafuertes, sin apenas
funcidén sustentante o reforzante; quiza so6lo sirven para romper
organizadamente 1la uniformidad y pesadez del muro, creando un
espacio semiescultérico (juego de Tuz y sombras). En el interior,
hay pequenas ventanas cerradas con placas de alabastro, 1o que
permite Ta penetracion individual de la luz, tamizada en el fondo;
en las iglesias mas proximas al Gético, es habitual Ta presencia de
rosetones cerrados con gruesos vidrios policromos.

La modificacidén del sistema de abovedamiento, esto es, la introduccidn
de T1a boveda de cruceria para cubrir las naves centrales, permitiria abrir
grandes vanos y la construccién de contrafuertes en el exterior con auténtica
funcion sustentante, 1o que implicaria el desarrollo de una mistica diferente
y, en definitiva, la creacion de un nuevo estilo, el Gotico.

Asi pues, conjugando estos tres principios, la arquitectura del Romanico
se estructura mediante Ta articulacion organica del espacio.

@® 1 sentido simbélico

Realizariamos una lectura pobre del edificio si sélo Ta percibiéramos
como una suma de elementos arquitectdénicos relacionados entre si a partir de
ciertas Teyes, funcionales y/o estéticas. La iglesia es la casa de Dios en 1la
Tierra, Tla Jerusalén celestial encarnada en piedra. Debia, por tanto,
presentar una estructura racional, a semejanza de la divinidad. Es por esto
que su configuracion gira en torno del abside, lugar santuario de Dios, cuya
forma mas comun es la circular.

Ademas, Tas naves se disponen en un espacio de semipenumbra, recurso
gue, razones técnicas aparte, expresa el simbolismo (también la realidad) de
un hombre que vive inmerso en el entorno del terror del afo 1000 y una fe de
sumision que le T1leva a fijar sus ojos en el santuario, en el abside.

En bastantes iglesias romanicas la pintura de los absides recuerda al
creyente la venida del Todopoderoso como Pantocrator, como soberano de todos
Tos hombres.

. MORFOLOGIA

n La iglesia romdnica presenta una orientacion de Este (dbside) a
Oeste (pies); se trata de un simbolo de origen pagano, ahora cristia-
nizado, que adquiere el significado de "busqueda y recepcion de 1a luz
(identificada con Dios)" y una alusion directa a la resurreccion.

| MATERIALES: Teniendo en cuenta que el hombre del Romanico busca
construir edificios sélidos y econdmicamente baratos, elige Tos



materiales y técnica constructiva acordes con este fin. En el area de
influencia francesa se prefiere Ta piedra labrada e irregular (con-
struccion batara y de rapida ejecucion), en bloques de canteria (costosa
y lenta) y en mamposteria (piedra casi sin Tlabrar o con poca labrada
unida con argamasa, construccién muy barata y rapida). En Ta zona
vinculada al arte bizantino y al musulman, se emplea principalmente el
Tadrillo, y en el Tirreno, el marmol.

n TIPOLOGIA DE LA PLANTA: Es basilical de cruz latina, adaptada y
evolucionada ahora por la importancia que adquieren la nave crucero o
transepto, el presbiterio y los absides. Todo el conjunto mira a Tla
cabecera, en donde se celebra la Eucaristia. De acuerdo con la tipologia
general de la planta, se distinguen las siguientes partes:

a) Cabecera: presenta una estructura variada, desde tres absides
(que encabezan respectivas naves) hasta una sola para la nave
central, combinando con absides en 1la nave crucero.

b) Naves: forman parte de las plantas de una, tres y, excepcio-
nalmente, 5 naves. En un principio, la nave central, debido a sus
dimensiones, era relativamente estrecha, y se cubria con una
armadura trapezoidal de madera; Tlos bosques franceses proporcio-
naban vigas de hasta 18 metros, que se disponian de trecho en
trecho apoyadas en los muros.

Posteriormente, se utilizé 1la bdéveda como elemento de cu-
bierta. La bdéveda es una sucesion de arcos yuxtapuestos y com-
puestos de piedras talladas en forma de cufas, cuyo interior es mas
$strecho que la zona superior. La bdéveda desarrolla empujes sobre

0S muros.

Cubrir el espacio interno mediante la boveda es la aspiracion
técnica del arquitecto del Romanico; también es una ilusiodn
ideolégica, porque concibe Ta iglesia como palacio de Dios; por
ello debe estar fuertemente construida y debe sobresalir en
hermosura y potencia sobre Tos demas edificios.

c) Fachadas: en el Romanico de influencia francesa, es frecuente la
fachada en forma de H (entre dos sélidas torres), mientras que en
Tas 1iglesias de origen italiano suelen construirse una torre
campanario separada del edificio.

La fachada presenta portadas ornamentales, a menudo decoradas
con esculturas. Ofrecen una diferenciacidén segun las areas de
influencia. En Italia, suelen mostrar atrios de columnas y ausencia
de columnas; esas columnas estan apoyadas sobre animales o series
de arquerias, columnitas o entablamentos. El1 ejemplo mas
significativo es, sin duda, el conjunto de Pisa.

. TIPOLOGIA DE LAS IGLESIAS

Por su configuracion, cabe distinguir tres tipos de iglesias: de
peregrinacion, de estilo lombardo y de estilo francés:



a) Iglesias de peregrinacion: Es una estructura que responde a la
enorme cantidad de gentes que debian albergar. Ademdas, era nece-
sario organizar una estructura espacial para que las gentes
venerasen las reliquias y pudiesen realizar Tos ritos personales
internos.

Expresan también una de Tas constantes del quehacer del
Romanico: la predileccion de 1o grandioso, en parte con el animo de
querer despertar en el peregrino sentimientos de admiracién y de
estupefaccion ante dicha arquitectura, reflejo de Ta Belleza
Divina.

Suelen tener planta de cruz latina, de brazos marcados con
tres o cinco naves; crucero cubierto de cimborrio o cupula;
cabecera con girola y corona de capillas absidiales en torno al
altar mayor; y, finalmente, amplia tribuna sobre las naves Tlate-
rales, que pudiera albergar el mayor numero posible de peregrinos.

b) Iglesias de estilo lombardo: Presentan una gran uniformidad. Hay
en ellas predileccion por la fabrica de nave central, acompafada de
Taterales; arquerias en la nave, sostenidas por pilares cuadrados o
redondos y ausencia de capiteles. En la cabecera se desarrollan
tres absides adosados y cubiertos con béveda de horno.

Los muros, construidos con economia, estan hechos con aparejo
rustico (piedras partidas con martillo). En el exterior, vy
principalmente en la cabecera, abunda, como elemento decorativo, un
feston (Adorno a manera de guirnalda colgante con pequefas
convexidades yuxtapuestas en forma de onda.) que sostiene pilastras
planas; a veces, este festén en el abside encuadra huecos en forma
de nichos, pequefas arquerias situadas por debajo de Ta cornisa, y
Tisteles verticales (arquillo Tlombardo). Con frecuencia, 1las
iglesias tienen adosado un campanario.




SANVMARTIV DE FROM/STA (2* mitad S.XI)

A) LA PLANTA:

Se trata de una iglesia basilical de tres naves, la central doble de
ancha que las laterales. Las naves tienen cuatro naves, separadas por pilares
de planta cuadrada con medias columnas adosadas de las que arrancan los arcos
fajones y formeros. Las pilastras de las naves laterales se corresponden con
lTos contrafuertes exteriores. Torres cilindricas flanquean la fachada (en el
Oeste), que cuenta con una portada, al igual que la Norte; Ta Sur tiene dos.

Las dos fachadas Taterales dejan pasar la luz por medio de tres venta-
nas.



Destaca el crucero por su anchura, pero sus brazos no sobresalen de los
muros laterales. E1 cuadrado central (crucero) levanta una cupula. Termina en
Ta cabecera con tres absides semicirculares, de los cuales el central es mas
sobresaliente y cuenta con tres ventanas.

ESTUDIO DE LOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES
B LOS MATERIALES:

Piedra de silleria bien labrada, con gran uniformidad del material.

B ELEMENTOS SUSTENTANTES:

® Muros: Gruesos muros, comun en el Romanico.
® Contrafuertes: En el exterior del edificio.
® Pilares: En las naves y en el crucero (comentados en la planta).

B ELEMENTOS SOSTENIDOS:

1. ARCOS: Todos son de medio punto.

2. BOVEDAS: Todos los tramos llevan bévedas de medio caidén, que
descansan sobre Tos arcos formeros. En el centro del crucero
destaca un cimborrio de gran Tuminosidad a través de Tos
ventanales del tambor, que nos hacen recordar a edificios
bizantinos y lombardos. En el interior se levanta una cupula
hemisférica.

_ En el exterior, se cubre con Tlinterna octogonal. Este
cimborrio termina con un tejado ochavado y guarnecido con
cornisas y modillones.

3. ABSIDES: EI1 esquema es parecido en Tlos tres, aunque el
central, dada su mayor importancia, ofrece unos rasgos
distintivos.

4, Las TORRES CIgiNDRICAS, ~segun tradicién carolingia, van
cubiertas con bovedas helicoidales.

B LAS FACHADAS:

_Fachada Oeste: es la principal. Se trata de una puerta lisa formada por
arquivoltas de medio punto. Avanza del muro y se flanquea por contrafuertes.
En To alto sobresale una cornisa con modillones.

La fachada queda flanqueada por dos torres cilindricas, lisas en su
paramento, hasta la linea de los tejados, donde se abren cuatro saeteras de
medio punto, que nos recuerda a las iglesias de Andorra. Existen también dos
fachadas, pero éstas son menos importantes.

B ELEMENTOS DECORATIVOS:

En Frémista, la decoracion es, sobre todo, arquitecténica; domina la
sobriedad, pero no la ausencia de elementos escultoricos, que se reducen a:



1. Molduras taqueadas que recorren el edificio.

2. Canecillos:
® Vegetales: Influencia islamica.
® Figuras de ambos sexos, leones; finalidad moralizante

3. Capiteles: Destaca Ta calidad de 1a talla. Tematica:
® Vegetal.
® Animal.
® Humanas: moralizantes.

4. Cimacios: predominan las rosetas.

5. Trompas: sostienen la cupula, con figuras del Tetramorfos:
simbolismo.

6. Timpano: Representaciéon del Crismon.

COMENTARIO

Es un edificio en el que destaca 1o esencial, 1o arquitectoénico, sobre
To decorativo. En cuanto al volumen, su forma es de paralelepipedo, orientada
de Este (cabecera) a Oeste (pies). La nave principal es mas ancha, e igual Tla
nave del crucero, y también mas alta. Todo conduce a 1a iglesia de San Martin
de Froémista, ejemplo muy representativo del templo romanico, espacio
dinamico, dirigido horizontalmente hacia Ta visualizacion del abside. Este
espacio interno se revela en el volumen exterior. Hay una gran volumetria que
busca 1a significacion de grandeza ante los mortales.

ET dinterior esta concebido como un Tlugar sagrado que, por un Tlado,
invita al recogimiento, y, por otro, expresa un sitio distinto, aislado de 1o
terrenal, misterioso y, al mismo tiempo, convincente; rezuma todo é1 un
increible simbolismo didactico.

E1 templo de Fromista ejercid influencia sobre las iglesias del reino
(Monasterio de San Isidoro de Duenas).

VALORACION ESTETICA

o Unidad de estilo, raro en Tlos edificios del Camino de Santiago.
@) Sobriedad decorativa: acentua las Tineas arquitectonicas.

Q Principio de claridad: formas geométricas simples.

o Predominio de Ta masa sobre el vano.

Q Utilizacion del arco de medio punto.

O Cierta vision ascendente del conjunto.

O Caracter didactico

[

CONCLUSION

Al contemplar Ta iglesia de San Martin de Fromista y compararla con
otros edificios romanicos, se nota que tiene un exceso de restauraciodn
realizado en el siglo XIX.



EL MARCO ARQUITECTONICO DE SANT CLIMENT

PLANTA DE SANT CLIMENT, TAHULL

Segun Gudiol, las investigaciones realizadas para preparar la instala-
cion actual de Tos frescos romanicos de Sant Climent en el M.A.C. revelaron
gue la iglesia actual se asentaba sobre un templo del siglo XI. A esta etapa
corresponde la parte baja del muro meridional y de los absides, ofreciendo
rasgos del estilo lombardo arcaico. En Tla segunda etapa se configura el
teTp1Q actual y debidé concluirse hacia 1.123, fecha de Ta consagracion de 1la
iglesia.



E1 templo tiene planta basilical, con portico muy amplio a los pies,
tres naves, separadas por arquerias sobre pilares redondeados y convergentes
Tigeramente hacia la cabecera. Esta dispone de tres absides semicirculares,
con escasos ventanales a doble derrame, en los lados Este y Oeste, y tres
puertas, una en el lado occidental y el resto en el meridional, donde se
levanta un campanario cuadrado.

En_cuanto al alzado, el esquema es muy_ simple. SO6lo el campanario
vertical rompe la visidén mas o menos horizontal del conjunto.

E1 material de los muros se estructura a base de bloques no pulidos, sin
apenas aberturas, salvo los escasos y reducidos vanos ya comentados.

En el interior sobresalen los pilares circulares, formados por pequefas
piedras, que unas veces brotan directamente del suelo y otras descansan sobre
una base lisa; estan adornados en su parte superior con un collarin en
dientes de engranaje; rematan simples 1impostas rectangulares, redondeadas
inferiormente en sus puntas para encajar sobre Tlos pilares y dar paso al
arranque de los arcos de medio punto. Sobre éstos se eleva el muro que recoge
Ta cubierta de madera a doble pendiente, muy sencilla y elemental.

Cabecera triabsidial, luminosa, mas cuidada. L6gico, dada Ta importancia
de este espacio, lo que se manifiesta en hechos como:

O Muros con labor mas fina.
O ventanas.

O Absides con cubierta a base de cuarto de esfera y al central,
precedido de un corto espacio, abovedado con medio cafnédn.

Exterior: sencillo, austero y cerrado. Absidiolos laterales decorados
por grupos de tres arquerias ciegas, separadas por medias columnas rusticas y
pilastras de refuerzo poco saliente (bandas Tombardas) en los angulos; el
abside central con grupos de cuatro arquerias ciegas. Sobre ellos corre un
friso en dientes de engranaje. Arcos de secciéon en doble resalte aparecen en
Tas ventanas de cada abside. En el central también con ojos circulares.

_ Techumbre pizarrosa a doble vertiente como los cobertizos de la montafia
vecina.

Torre campanario, aislada, con cinco pisos, sobre zo6ocalo de base,
rematada en baja cubierta piramidal. En todas las caras se repite la es-
tructura de cada piso, con pilar de los angulos en resalte y en la parte
superior con cinco arcuaciones ciegas (arquitos lombardos); en los tres pisos
superiores se limitan por medio de frisos en dientes de engranaje. La
gradacioéon de aberturas en arcos geminados se rompe en su mitad, correspon-
diente al tercer piso con triples arcos, y en el zécalo con una sola ventana.

Por su forma y expresidn, se aparta de las torres del Tombardo tipico
del XI, mds macizas y severas, y se acerca a las contempordneas italianas.

LAS RUTAS DE PEREGRINACION

Ccomo consecuencia del terror al afo 1.000, hubo una corriente pietista
que convirtio al hombre del Romanico en un peregrino tedérico y real hacia la
muerte y hacia la salvacion eterna, 1o que generd un desplazamiento de las
gentes a importantes centros de peregrinacién. Testigos de este peregrinar de



fieles fueron Jerusalén, Roma, Santiago, Mont Saint-Michel y Canterbury (como
Tugares mas significativos), y gran cantidad de iglesias Tocales.

Los mOviles de estos movimientos son eminentemente religiosos: el culto
a las reliquias de santos y la busqueda de Ta ejemplaridad que facilitase 1la
conversion. Junto a estos moviles, existieron también otros no religiosos,
como la Tiberacién de penas o Ta busqueda de una curacién milagrosa, y no
faltdé quien emprendidé Ta ruta con animo de viajar.

Sus grandes animadores fueron Tos monjes, especialmente el monacato de
Cluny, especialista en las rutas hacia Santiago. La fiebre de peregrinacion
fue enorme: cientos de miles de personas se lanzaron a Tla aventura de Tos
Targos viajes, los mas a pie, a caballo o en carreta. Paralelamente, hay
también peregrinaciones a los lugares cercanos, donde hagidgrafos Tocales
contribuiran a crear una red de propaganda sobre Tlas excelencias de sus
santos.

Finalmente, 1las rutas de peregrinacién se vieron animadas por Tla
posibilidad de adquirir reliquias, 1o que suscitdé no sb6lo el ansia de
poseerlas, sino hasta un comercio que llevara al IV Concilio de Letran a
prohibirlo, aunque no evitd la frecuencia del robo de iglesias y monasterios
ni los enfrentamientos sangrientos. Subyacente a este espiritu de
peregrinacién religiosa estara la voluntad de 1ir consiguiendo "bonos de
salvacion" para Ta eternidad.

En el ambito artistico, el movimiento de las peregrinaciones sera muy
importante; el desp]azam1ento de artistas y artesanos proporcionara una
uniformidad de gustos y estilos, a la vez que actuaban como difusores de Tos
mismos. Por otra parte, se produjo un importante fendmeno: el arte salio de
Tos ambitos pa1ac1egos y cortesanos y entré_en los circulos populares y
rurales, siempre vinculado a Tas practicas religiosas.

CENTROS IMPORTANTES DE PEREGRINACION:
EL CAMINO DE SANTIAGO

Santiago es quiza el mas importante centro de peregrinacidon actualmente.
Se desarrolla tras haberse descubierto, en el ano 813, un sepulcro que, segun
la tradicion, guardaba las reliquias del apostol Santiago; sobre aquél Tlugar,
el rey Alfonso II el Casto manddé construir un templo, a cuyo lado crecid el
pueblo. Mas tarde, seria destruido por las tropas de Almanzor y sucesivamente
reconquistado, convirtiéndose en el gran paladin de Ta Reconquista.

La importancia de la peregrinacién a Santiago era tal que existia una
Guia del Peregrino de Santiago de Compostela y los peregrinos, desde Francia,
partian desde cuatro rutas que se daban cita en Puente la Reina, desde donde
se empleaban 13 etapas a caballo hasta Santiago, pasando por Viscarret,
Pamplona, Estella, Najera, Fromista, Burgos, Sahagun, Leb6n, Rabanal,
vilafranca, Triacastella, Palas del Rey y Santiago. Al11 se encontrara con la
tumba de Santiago que, segun describe el Codex calistinus, dara a Jos

enfermos... salud, a los presos... libertad, a los estériles... fecundidad, a
las parturientas... el feliz alumbramiento, a los que zozob ran en el mar...
un puerto, a los moribundos muchas veces... el retorno a Jla vida, a los
arfligidos... alivio.

® Las diferentes vias del Camino:



ET Camino de Santiago comienza su andadura en Francia con cuatro vias
distintas:

5 La Turonense, que parte desde Paris, la capital de Francia.
6. La Limosina, cuyo inicio es en Vezelay.

7 La Podiense, que tenia su comienzo en Cluny.

8. La Tolosana, que comenzaba en Arles.

Las tres primeras vias confluian en Roncesvalles, que se encuentra en el
Pirineo aragonés. Luego, a las tres primeras (Turonense, Limosina y Podiense)
se une la restante via (Ta Tolosana) un poco mas adelante, en Puente Tla
Reina. Desde este punto, las cuatro siguen una ruta Unica que pasa por
Tocalidades como Burgos, Frémista, Ledén..., hasta 1llegar a Santiago de
Compostela, donde se encuentra la tumba del apdéstol Santiago. Aparte, dentro
de Espafna, hay una pequefia via romana, que nace en Salamanca, que se denomina
<<Via de Ja Plata>>. Esta via 1iba directamente a Ledén, y era totalmente
recta. Habia también un camino por mar que empezaba en Oporto (Portugal) que
recorria toda la costa Cantdbrica.

La ubicacion de Ta supuesta tumba de Santiago en las cercanias de Iria
Flavia fue un indudable acierto que abridé el camino que vinculdé durante toda
Ta Edad Media Tas tierras del norte del Rio Duero y del Rio Ebro con el
Occidente Cristiano y Ta via de intercambios culturales y artisticos mas
imortante a buen seguro de Ta época romanica.

COMENTARIO TECNICO:

SANTIAGO DE COMPOSTELA

1. PLANTA:

En Ta planta que tenemos se observa que es un monumento del Romanico de
peregrinacion con tres naves, mas ancha la central, con girola que incluye
capillas absidiales, crucero destacado y tripartito con cimborrio central.
Posee entradas monumentales, tanto en la nave central como en la del crucero.

2. ALZADO:



® Elementos sustentantes: Pilares cruciformes, de gran seccién, que
adornan columnas circulares con capitel y cimacio en cada uno de sus
frentes. En el Tado de 1la nave central, las columnas prolongan su
silueta hasta apear directamente los arcos de la cubierta.

~_® Arcos: De medio punto, doblados y moldurados con doble bocel,
repitiéndose en menor escala en la silueta de los vanos del triforio.

® BOvedas: De cafién en la nave central y de arista en Ta nave
Tateral, con refuerzos de ojivas en Tla girola. La bdéveda de candn
semicircular se refuerza con arcos fajones que cumplen una doble
funcidén, la de sustentacidén y la de ornamentacion sencilla.

® Conjunto Axionomérico: sobre el primer piso de arcos de medio
punto corre un pasadizo denominado tribuna que asoma a la nave central
por dobles ventanas geminadas, también de medio punto, con columnillas
idénticas a las del piso inferior y con arco rampante de descarga
cobijandolas. E1 triforio constituye el elemento unificador del con-
junto, ya que corre sobre la nave central y la girola.

® Iluminacidn: es escasa y modula el espacio. Podemos distinguir
dos focos de Tuz:

1. E1 del cimborrio central, cuyo tambor va horadado.

2. La luz matizada del triforio, que vierte, junto al o6culo de Tos
pies, en el espacio central.

Estilo y cronologia:

Pertenece al arte Romanico de peregrinacidén desarrollado a 1o largo de

la ruta jacobea. Se construyd entre 1.078 y 1.124 y es evidente que para su
planta se tuvieron en cuenta modelos franceses.

4.

Posibles autores:

Gracias al Codex calixtinus, podemos conocer los nombres de los canteros

que intervinieron en la edificacion compostelana: Bernardo el Vviejo, Esteban
y Roberto, aunque debe vincularse a la actividad edilicia desarrollada en el
siglo XII por el obispo Gelmirez.

Obispo Diego Pelaez - Maestros: Bernardo el Vviejo
Roberto "

Alfonso VI|Obispo Diego Gelmirez: Maestro Esteban

5.

Tercera fase: Diego Gelmirez: Maestro Mateo (pértico de la
Gloria)

Evolucion:

Los modelos de inspiacion son, sin duda, franceses. Podemos destacar San

Martin de Tours, San Hilario de Poitiers, San Marcial de Limoges y San Bernat
sur Loire.

construcciones coetaneas son: Santa Foi de Congques y San Serrin de

Toulouse, esta Ultimsa con cinco naves.



~ También tiene como referencia,a]gunas construcciones espanolas, como San
Isidoro de Leon, San Martin de Fromista, Estella, las catedrales de Zamora vy
Salamanca, la colegiata de Toro y la basilica de San Vicente de Avila.

TEMAS ICONOGRAFIOS PRINCIPALES

e FUENTES DE INSPIRACION CONCEPTUAL (en los capiteles)
Podemos destacar las siguientes:

1. LOS TEXTOS BIBLICOS: Proporcionan al creador del programa
iconografico una fuente de inspiracion de primer orden para Tos
temas que va a desarrollar. El artista presta especial atencién al
Antiguo Testamento, en general, y en el Nuevo Testamento, al 1libro
del Apocalipsis, en particular.

2.8 LOS EVANGELIOS APOCRIFOS: Son escritos, leyendas y relatos
piadosos sobre 1la vida de Jesus que no estan narrados en Tlos
Evangelios (y que 1la Iglesia no reconoce como validos). Esta
tematica fue especialmente difundida por los cluniacienses.

3.8 LOS TEXTOS APOLOGETICOS DE LA PATRISTICA Y LEYENDAS HAGIOGRA-
FICAS (de santos).

4.®m LOS BESTIARIOS: son libros de origen oriental, quiza de origen
persa; estan dedicados a animales con tradicién benéfica o maléfica
para el hombre.

LA ESCULTURA

Los origenes de Ta escultura Romanica son poco claros; parece que
algunos talleres en Francia y Espafa recogieron las influencias bizantinas en
el siglo II a través de piezas de marfil y metal. También reside en el arte
Paleocristiao y en el Prerromaico asturiano.

La escultura romanica presenta las siguientes caracteristcas:

a) Depende del conjunto arquitectonico y, por tanto, se adapta a
las exigencias de su geometria. Asi, tiende a la estilizacion en
los fustes de las columnas; es apa1sada en los dinteles, curvilinea
en Tlos timpanos vy achatada en los capiteles. En definitiva,
desarrolla una figuracion no realista, pues al tratar de adecuarse
al marco, "se deforma". El artista vacia el marco para obtener la
imagen. Es una especie de relieve profundo.

b) Atendiendo al Tugar en que se expresa, es elitista y didactica.
Elitista en cuanto a que a veces se encuentra en lugares de dificil
acceso al publico (capiteles de claustros, interiores de
monasterios) porque forman parte de las zonas privadas del monacato
y sO6lo abiertos, por tanto, a una minoria intelectual que formaba
parte del Clero. También es elitista porque el mensaje se expresa
en formas simbdlicas, de dificil interpretacion (el simbolo en el
Romanico no es un elemento comunicativo para todo el mundo) y por




Tas fuentes de inspiracién que utiliza el artista (libros, formas
bizantinas, etc), de donde extrae imagenes que rompen con Ta
realidad: figuras que se doblan, mejillas sin blandura, Tlabios
delineados y carencia de volumen.

Pero ademas de elitista, es una escultura didactica, carac-
teristica perfectamente identificada en 1los conjuntos escultéricos
de las fachadas, que constituyen la denomiada “B7ibl7ia en piedra’.
Destinados a Tla ensefianza de los peregrinos y Tla feligresia,
responden al programa pedagogico disefiado por el tedlogo para
catequizar al pueblo mediante representaciones de tematica familiar
para quienes la contemplan.

c) Es monumental: esta caracteristica se manifiesta especialmente
en las portadas: timpanos, arquivoltas, capiteles, jambas, etc. Los
artistas utilizan Ta misma superficie construida para esculpir con
cinceles, taladros y Tlimas, a partir del mismo material de Tla
fachada, trabajando directamente sobre 1la piedra.

d) Horror vacui: horror al vacio. Deseo de rellenar toda la
superficie posible.

e) Antinaturalismo: Representa la reaccidn mas completa frente al
naturalismo clasico.

La figura humana se espiritualiza, se aspira sobre todo a una
expresion exaltada y se presta escaso interés a la anatomia y a la
belleza corporal. El ropaje domina plenamente el cuerpo y 1las
extremidades aparecen por debajo de éste como si estuvieran
colgando y no guardan relacidén con el tamafno del cuerpo. Ahora
bien, el Romanico, alejado en un primer momento de la Naturaleza,
se ira dejando seducir por ella paulatinamente y evolucionara de
forma constante hasta desembocar en el Naturalismo Gético.

f) Esquematismo: presente en las figuras animadas e inanimadas y
tanto en la anatomia como en el ropaje. Este esquematismo no hay
que entenderlo como tosquedad del disefio o de Ta factura sino mas
bien como sefia de identidad de un periodo histoérico.

g) Hieratismo e inexpresividad.

h) Jerarquizacién de Tas figuras: el elemento mas importante
%parece en primer plano y su tamano es mayor que el resto de las
iguras.

i) Lenquaje didactico: dirigido a los fieles analfabetos que leen
las historias sagradas en los relieves, 1o que convierte a las
iglesias en "Evangelios de piedra".

k) Predominio de 1a idea religiosa. No se busca la belleza de Tlas
formas.

El caracter decorativo de la escultura romanica y la necesidad de
adaptarse a la superficie arquitectdonica se manifiesta (en su ubicacion)
fundamentalmente en las portadas y en los capiteles:

Q En las Portadas: el timpano es la parte en la que la escultura
alcanza mayor desarrollo. Uno de los temas preferidos para deco-




rarlo es el Pantocrator, rodeado de los simbolos de Tos evange-
Tistas, Tetramorfos, y contemplados por Tlos 24 ancianos del
Apocalipsis, aunque a veces se prescinde de estos ultimos. Es
frecuente también Ta representacion del Juicio Final. En la mayoria
de estas composiciones aparece el Todopoderoso dentro de una
aureola ovalada 1lamada Mandorla o Almendra Mistica.

Cuando 1a escultura rebasa el timpano, reduce 1a escala si se
lTocaliza en las arquivoltas y en los capiteles y la agranda en las
jambas. Estas jambas se decoran con grandes estatuas adosadas,
concebidas con un sentido esencialmente arquitectonico
(monumental) y desde el punto de vista expresivo se encuentran
aisladas de otras y s6lo en los ultimos tiempos del Romanico se les
presenta comunicandose entre si. Suelen ser imagenes de santos y
apéstoles superpuestos a los fustes. En el dintel se coloca
decoracion geométrica o vegetal. En el parteluz se coloca la imagen
de Cristo, la Vvirgen o el Santo al que esta dedicado el templo.

En los Capiteles: se encuentran temas vegetales, animales y figuras
humanas.

Los temas vegetales utilizados se Tlimitan generalmente a
largos tallos con hojas enrolladas sobre si mismos y que a veces
envuelven y entrelazan a los animales.

_ Los temas animales son en buena parte fantasticos: grifos,
sirenas, arpias, esfinges, centauros, dragones, quimeras; en otras
ocasiones son: corderos, perros, gallos...:

[ GRIFOS: Animal fabuloso producto de la fantasia oriental.
Es el resultado de la fusidn de dos animales: aguila en
Ta parte delantera y leén en la parte trasera. Simboliza
Ta fuerza activa: dinamica (animal de presa) y estatica
(animal guardian que acecha). Expresa un caracter
benéfico.

[ SIRENAS: mitad pez, mitad mujer. Simbolo de las tenta-
ciones.

[ ARPIAS: seres hibridos. Rostro de mujer, cuerpo alado y
cola de serpiente. A veces tiene dos cuernos en frente.
Se las identifica con los vicios en su doble vertiente de
culpa y castigo.

[ ESFINGES: cabeza de mujer, cuerpo de leén y alas de
aguila. Simbolizan vigilantes miticos, de amenaza
misteriosa y de castigo fulminante para cuantos osen
entrar en lugares sagrados sin las disposiciones reque-
ridas. Esta mision emparenta las esfinges romanicas con
sus hermanas las egipcias que en doble fila guardaban Ta
entrada de Tos templos.

] CENTAUROS: Son hibridos de hombre (cabeza y tronco) vy
caballo (cuerpo y patas). Su origen es helénico. Son
simbolos de 1a brutalidad desenfrenada, avidos de vino y
mujere%. Son la personificacién del desenfreno agresivo y
sensual.



[ DRAGONES: serpientes de cola larga y ondulante, con alas
y patas.

| QUIMERAS: cuerpo de cabra, cola de dragén y cabeza de
Tedn.

_ Estos dos ultimos seres tienen un caracter maligno y significacion
diabolica.

En cuanto a los animales:
® CORDERO: significa pureza e inocencia.
® PERRO: simbolo de la fidelidad.
® GALLO: simbolo de la vigilancia y la resurreccion.

Las figuras humanas aparecen representando historias del Antiguo y Nuevo
Testamento, episodios de la vida de los santos... Estas representaciones se
completan con escenas alegodricas de vicios y virtudes. En los vicios se llega
a la deformidad y al feismo para que resulten repulsivos.

Las figuras son rigidas, planas, frontales y muy intelectualizadas. Se
organizan en esquemas geométricos: triangulos, cuadrados, rombos, etc..

ESCULTURA ROMANICA DE BULTO REDONDO (Pags. 127-128)

_Existen tres temas fundamentales: el Cristo Crucificado, la Virgen con
el Nino vy el Descendimiento:

MAJESTAS DOMINI
1. E1 Cristo Crucificado tiene los pies clavados separadamente, impa-
sible ante el dolor; presenta los brazos horizontales y el cuerpo
derecho (4 clavos).

Adopta dos tipos: el Cristo en Majestad, vestido con larga tunica y
corona, y el Cristo desnudo, que sélo se cubre desde la cintura hasta
Tas rodillas con una faldilla que le cae verticalmente.

2. La Vvirgen representada derecha, sentada y de frente, con el Nifo
igualmente de frente y sentado sobre sus piernas como sirviéndole de
trono. No existe comunicacion alguna entre madre e hijo. No se trata de
madre e hijo, sino de la representacion de la virgen y Dios.

TETRAMORFOS: Conjunto de Tos simbolos
de los cuatro evangelis-

tas:
S.Mateo: Hombre o
Angel.
S.Marcos: Ledn.
S.Lucas: Buey o)
Toro.

S.Juan: Aguila.

3. E1 Descendimiento: Se representa la escena narrada en los Evangelios:
Jesus es descolgado de la cruz en presencia de José de Arimatea, Maria
Magdalena, la VvVirgen Maria y Juan. En otras representaciones se incluyen
a los dos ladrones (a ambos lados).




La obra del descendimiento y el Cristo Crucificado fueron realizadas en
madera policromada.

LA MAESTA DE BATLLO (M. Arte de Cataluiia) SXII
ANALISIS

Escultura exenta (de bulto redondo). Representa a Cristo crucificado en
madera tallada. Se pintaba antes del estucado de Ta 1imagen. Los colores
planos, al temple, y policromada. Representa a Cristo, sin corona, con cuatro
clavos, larga tunica y parpados caidos. Pelo y larga barba. La obra se pensé
para que fuera dependiente de Ta arquitectura, formaria parte del altar
mayor. Las superficies son lisas y dan sensacién de dureza.

_ E1 volumen nos destaca la posicion frontal de Ta figura. No hay volumen
interno. Tiene un tratamiento plano de la talla. No hay interés en resaltar
Tas formas corpédreas.

Cristo se nos presenta sereno e hieratico. Esta sensacién se acentua por
el estiramiento de los brazos, alargados de forma antinaturalista.

La Tuz, dada su talla plana, incide sobre la figura de forma serena y
suave; es una luz homogénea, pero muy expresiva relacionandose con Ta actitud
de Cristo que manifiesta el conocimiento de su destino, Ta muerte; de ahi Ta
tranquilidad que presenta ante un suceso tan tragico.

La composicion tiene formas geométricas, triangulos (cabeza) y angulos
rectos, ademas de su posicion frontal. Manifiesta el gusto por la simetria.

ET color ofrece un gran contraste. Se trata de colores primarios (azul y
rojo). E1 negro se utiliza para delimitar el espacio de los anteriores, asi
como para destacar aquellas partes que el artista desea resaltar (ojos,
cejas, etc.).

La forma de expresién es figurativa, con un tratamiento antinaturalista
que se manifiesta en el cuerpo rigido, hieratico, carente de volumen, en la
estilizacién de Tlas extremidades del cuerpo (brazos y pies), en Tla
utilizacion de ciertos convencionalismos (ojos desmesuradamente grandes) vy
sobre todo en el simbolismo del tema elegido.

~La anatomia responde a una escala canonica, es mas, la cabeza es Tla
séptima parte del cuerpo; no hay nada que indique que debajo de la tunica hay
un cuerpo humano dentro.

Los ropajes tienen como mision tapar, esconder el cuerpo. No hay ningun
indicio de movimiento, caen rigidos en Tineas rectas paralelas y pesadas. La
Tigera presiéon del cordén sobre el cuerpo hace que Tlos pliegues se
encorvencon delicadeza en la pintura.

La obra tiene una dimensién temporal eterna.

COMENTARIO

_Por_las caracteristicas sefialadas (Antinaturalismo, hieratismo, con-
vencionalismos, estilizacion, simbolismo), podemos decir que estamos ante una
obra del arte Romanico europeo, concretamente corresponde al siglo XII,



cuando las esculturas ofrecen una talla mas plana, y son policromadas. E]
Cristo (llamado Majiestas Domini, Cristo o Maria en Majestad), alejado de todo
tipo de dolor, es conocido como la Maesta de Batll6 (Cataluna).

- ICONOLOGIA:

E1 tema de Ta muerte de Cristo es frecuente en la Edad Media. La muerte
de Cristo era necesaria para que la humanidad alcanzase la salvacion. Cristo,
para los tedlogos medievales, estaba dispuesto a sufrir; sin embargo, en os
sglos del Romanico (del XI al XII-XIII), ese dolor podria relacionarse con el
de un hombre, de ahi que intenten alejarse del sufrimiento de Cristo, que en
el Romanico es visto so6lo como Dios y, por tanto, fuera de la razon alcanzada
por el hombre.

La crucifixion romanica es el simbolo de ese triunfo de Dios sobre
Satanas y sobre el pecado a través de la muerte.

Esta talla realizada con madera de ciprés (Cristo) y de castafio (la
cruz) es una de las imagenes mas bellas de esta tipologia de crucificados.

No se conoce su procedencia, aunque pudiera ser de la region de Olot
(Gerona).

Cristo viste una tunica que le cubre por entero los brazos (tunica
manicata). Su policromia nos recuerda la tradicién bizantina (fondo azul con
rosetas y formas estrelladas); lo mas cuidado es sin duda su cabeza. Sus
proporciones (altura dividida en tres partes iguales, ocupada la nariz por la
centgral) 1la hacen extrmadamente armoniosa. La delicada caligrafia y el
trenzado del cabello advierte algun tratamiento semejante al e la pintura
(maiestas Domini de Sant Climent de Tahull). Destacable son 1los cabellos
pintados y los parpados medio caidos que crean una mirada que en cierta
medida matiza el caracter triunfante de las visiones teoldgicas romanicas.

En la cruz, en una inscripcion, se puede leer "IHESUS NAZARENUS REX
IVDEORUM" .

El Cristo del Gotico tendra tres clavos y expresara el sufrimiento
humano en oposicion a lo que sucede en el Romanico.

FUNCION: didactica, moralizante y ornamental.

LAS PORTADAS ROMANICAS ¥ STV EVOLUCION

Evolucion:
Moissac: Portico unico (1120, Incluido en Silos).
Platerias: Doble portico (s. XII).
; Portico de Tla Gloria: Triple poértico y transicion al gotico (s.
XII).
La escultura monumental supone la unidén a la arquitectura de la escul-
tura en las portadas, en 1los capiteles vy en los claustros historiados.

El resurgimiento de 1a escultura monumental en piedra es verdaderamente
asombroso. Recordemos que las estatuas exentas habian desaparecido del arte
occidental a partir del s. V. A mediados del s. XI, vuelve a resurgir la




escultura en piedra a 1o largo de los caminos de peregrinacion gue conducen a
Santiago de Compostela, pero es ahora una escultura monumental.

S PEDRO DE MO/SSAC (7.720)

ET timpano de S. Pedro de Moissac esta situado al fondo de un porche
profundo (puerta abocinada), y presenta espléndidos altorrelieves. La escena
(sacada de Ta capilla palatina de Aquisgran) representa el momento en que el
cielo se abre para revelar 1la grandeza del Sefnor del Apocalipsis,
entronizado, de acuerdo con la Vvision de San Juan. La colosal figura de
Jesucristo esta coronada como un rey (jerarquizacién), rodeado del Tetramo-
rfos (evangelistas, en posturas tan complejas como agitadas y retorcidas); de
dos altos y esbeltos angeles y considerablemente menores se alinean Tos
veinticuatro Ancianos del Apocalipsis, dispuestos en tres registros, para
contemplar la magnifica vision, los veinticuatro ancianos o sabios vuelven
sus cabezas en un tratamiento antinaturalista.

En cuanto a la talla del relieve, vemos que aunque sea casi de bulto
redondo, predomina en é1 una concepcion plana y lineal, que, sin embargo, ha
ganado en énfasis expresivo.

La luz incide de forma desigual en las figuras, pero al ser de talla
plana, no podemos hablar de grandes contrastes.

En cuanto al movimiento, es agitado; el dinamismo arrebata a cada forma
particular Tos giros de cabeza llevados hasta el extremo, los ribetes de Tlos
vestidos quebrados en dientes y las largas barbas desgrenadas, y las une en
un conjunto general de lineas, que se prolongan hasta Tas curvaturas de las
paredes Tlaterales de la entrada.

La composicidén estd ordenada en tres registros separados por las lineas
onduladas de las nubes; las figuras estilizadas y antinaturalistas se adaptan
al marco, en un horror vacui. Tiene tres bandas (rectangqulos) de arquivoltas
sucesivas de rica ornamentacién foliacea de origen clasico, separadas por
tres columnitas esbeltisimas que enmarcan el portal. La decoracion adquiere
una posicion radial.

E1 dintel esta ordenado con rosetas, que, curiosamente, estan cortados
en los dos extremos por las columnitas. Sorprendentes son las jambas y Tlas
columnitas festoneadas (elemento islamico) que contribuyen a acentuar el
efecto de expresiva agitacion del conjunto, como si también estuvieran
distorsionados por el efecto del terremoto de Ta vision. El mainel o parteluz
presenta tres parejas superpuestas de animales cruzados, leones y leonas, de
manera que cada bestia esta montada sobre las ancas de la otra (influencia
lTaceria oriental). Gran esquematismo: Formas estereotipadas. A la derecha del
parteluz (jamba) un profeta (posiblemente Jeremias), cuyas delgadas piernas
estan cruzadas como si estuviera danzando, lo que produce un complejo disefio
Tineal de 1los pliegues de su tUnica y su capa. Empufa nerviosamente una
filacteria (rollo), su cabeza se gira languidamente; esta Tlanguidez y el
fervor de su dinspiracion contrasta con las formas vigorosas de este
fantastico portico, inspirado en los manuscritos irlandeses y del que no cabe
duda su intencién didactica. Significa el triunfo del Juicio Final

Moissac representa J/a Maiestas Domini (Dios como juez) desarrollada
tanto en escultura como en pintura. Su fuente de inspiracién es el Apoca-



Tipsis. Esta recogido de Ta capilla palatina de Aquisgran y de los manus-
critos irlandeses, y tendra una gran influencia en Silos.

Se aprecian en el timpano Tos rasgos de la escultura romanica.

Es de principio del s. XII (1120) y tendrda influencia en el Monasterio
de Sto. Domingo de Silos.

PUERTA DE LAS PLATERIAS (doble portada, primeros del s. XII)

Es esta portada de la Catedral de Santiago la obra mas importante en
esta etapa 1inicial del romanico. Terminada en el ano 1104, nos ofrece un
programa iconografico perfectamente organizado en dos cuerpos, relativo a la
naturaleza humana de Cristo (timpano con escenas de Tla Pasion, dcha.) y
divina (timpano de las Tentaciones, izq.) y la primacia de Santiago con el
tema de la transfiguracion particular de Cristo ante Santiago.

_ Hay hermosos grupos de la curacion del ciego por Jesus, el procedi-
miento, la adoracion de los Reyes. Entre los dos arcos esta el Crismon, sobre
dos Tleones.

B Timpano de la Pasion (a Ta derecha):

En esta portada, aparte del maestro principal, que pudiera ser Esteban,
pueden distinguirse dos o tres colaboradores de origen francés. Se aprecia en
la portada una escultura monumental, rasgo que caracteriza al romanico, de
gran amplitud, que combina el marmol y el granito. Esta hecha en
altorrelieve, con una talla bastante plana y lineal.

La portada recoge esculturas de Ta desaparecida Azabacheria, es el caso
de pDavid y 1a Creacién de Adan, en un estilo clasico, pero el escultor Tos
somete a una concienzuda geometrizacidén, en un antinaturalismo consciente,
con el que consigue una especifica expresividad que se manifiesta en 1la
arrogancia de David o en el estupor de Eva.

E1 maestro de Tas portadas altas es igual de excelente (Abraham,
Santiago), pero estan muy lastimados.

B Timpano de las Tentaciones (izquierda):

E1l mundo del mal asoma en Tlas tentaciones del timpano 1izquierdo,
dedicado a Cristo en el desierto, y en las jambas con la Adultera, mujer
deshonesta con la cabeza de su amante en el regazo, en forma desalienada con
el que se expresa el desorden moral. También S. Andrés y un angel tomando un
cuerpo avisando del Juicio Final. Las ropas adoptan los tipicos pliegues en
onda de Tinea doble, Ta intensidad de la mirada (ojos grandes, redondos), con
el iris rellenado para dar mas intensidad a la mirada.

E1l relieve es aun muy plano, cinéndose la figura a la Ley del Marco.

En la misma linea de arcaismo que San Isidoro de Led6n, los relieves
exhiben una fantasia y una capacidad narrativas mas avanzadas. Es un arte
intelectualizado y con finalidad didactica. Parece ser que la fachada vendria
a significar la Redencidén, de ahi que a través de imagenes que representan
Tos vicios se llegue a la deformidad y al feismo para que resulten repulsivos
al creyente y pida el perddén o se aleje de ellos.

PORTICO DE LA GLORIA (Santiago de Compostela, 1188)



B Descripcion tematica:

ANALISIS

La ultima gran figura es el maestro Mateo, autor del famoso Portico de
Ta Gloria de la catedral de Santiago de Compostela, que se adosé a los pies
de 1a catedral en el uUltimo tercio del s. XII. E1 frente esta constituido por
tres riquisimas portadas, cuyas figuras conservan notables restos de
policromia. En el timpano central se encuentra el Sefor mostrando las Tlagas.
Rodeandole, Tos Evangelistas. En 1la arquivolta conversan y afinan sus
instrumentos musicales los ancianos del Apocalipsis. En el mainel, decorado
con el tema del Arbol de Jessé, se halla la nobilisima figura del apdstol
Santiago; otras figuras de apdéstoles y profetas se adosan a las columnas de
Tas tres portadas. A la izquierda, los profetas Jeremias, Daniel, Isaias y
Moisés; y a la derecha, los apostoles Pedro, Pablo, Santiago y Juan.

Mucho se discute acerca de la significacién del Portico. Puede tratarse
de Ta Jerusalén del este, es decir, la vision apocaliptica del Todopoderoso.
E1l Seifor se muestra lleno de poder en el centro (jerarquia). La ley de Moisés
aparece efigiada en el bocel de Ta portada izquierda, mientras que a la
derecha puede referirse al Juicio Final en disposicion muy original: Tas dos
cabezas de Cristo - Padre y Cristo - Hijo separan a réprobos y elegidos.
Angeles trompeteros se colocan dispersos en el Pértico, conforme a Ta alusion
del Apocalipsis de que aparecerian en Tlas cuatro esquinas del mundo.
Precisamente Tlas dificultades interpretativas del PoOrtico constituyen un
testimonio de la originalidad del maestro Mateo. Azcarte piensa que esta obra
no puede desconectarse de las otras portadas; y asi la del norte significaria
el Génesis; la de Platerias, la Redenciodn; y este portico, el Triunfo de
Cristo, mediante el Juicio Final.

En cuanto al sistema de tres portadas dentro del Portico, hay prece-
dentes franceses, por ejemplo, en la Magdalena de Vézelay, faltando Tos
timpanos en las laterales, como en ciertas iglesias de Francia. Otra parti-
cularidad es que las esculturas no se disponen radialmente, como en 1la
primera época romanica, sino a 1o largo de la rosca, combinandola con la
clasica forma.

E1l Portico aparece fechado en 1188 (data de terminacion), indicandose en
Ta inscripcion que el maestro Mateo lo habia hecho desde Tos cimientos, pues
como se recordara, éste es autor también de la parte arquitecténica. Y, no
obstante esta maravilla, el artista aparece de rodillas, mirando al altar
mayor, humildemente, como pidiendo perdén a Dios por sus pecados, entre los
gue contaria el haber osado hacer esta obra. Tal es el sentido de Ta
personalidad del artista en la Edad Media.

Mateo aparece documentado en Galicia de 1168 a 1217, y hay testimonios
de que su prestigio estaba solidamente consolidado en la regidn gallega.
Gomez - Moreno le supone formado en Avila, junto a Tas obras de Fruchel.

COMENTARIO

Estamos ante un nuevo estilo de transicidén del Romanico al Gético que se
denomina "protogdético" o "gbético inicial". En Tas obras realizadas durante
este periodo perduran caracteres romanicos y van apareciendo ya otros que son
propios del GoOtico. E1 Portico de Ta Gloria permite que observes Tlos
caracteres romanicos y goticos.

Rasgos Romanicos:



La estructura general de Ta Portada es romanica. Fijate en que 1las
arquivoltas son arcos de medio punto y que Tlas figuras se disponen en Tas
arquivoltas radialmente, pero también siguiendo el arco (lo que es una
innovacion).

La tematica de la escena del_ timpano es caracteristica del Romanico: el
Pantocrator con el Tetramorfos alrededor, rodeado de grupos de angeles que
portan objetos simbdlicos, y con los veinticuatro ancianos que contemplan la
escena.

_ En la composicién de la escena, las figuras estan yuxtapuestas y se
disponen ocupando totalmente el espacio, sin dejar vacios, Horror Vacui.

~_El tratamiento de la figura humana responde a un criterio jerarquizado.
Asi Tla escala sigue estando en funcién de Tla importancia o dignidad del
personaje representado. Observa el mayor tamahno del pantocrator.

Las figuras mantienen la _rigidez y frontalidad romanicas y 1lo mismo
ocurre con el tratamiento de algunos ropajes de los personajes del timpano.
Estan menos hieraticas que en el Romanico.

Rasgos Goticos:

Son particularmente visibles en la ilustracion superior que reproduce
una parte de las esculturas de profetas y apdéstoles situadas en las jambas.

~_ La escultura no se deforma por la ley de adaptacidn al marco arquitec-
tonico, ni por afanes expresivos. La representacion de las figuras busca ya
Tas proporciones reales de los cuerpos humanos.

Las figuras, en altorrelieve, tienen un volumen, una corporeidad propia
del Gotico, y los ropajes caen en pliegues mas amplios y no en ondas.

En Tos rostros de los profetas hay una clara individualizacion_de los
rasgos, mas visible en el Santiago del parteluz, los ancianos charlan con
expresiones intensas en sus rostros.

La humanizacién de los personajes es visible. Los profetas se giran y
parecen conversar y sus rostros reflejan sentimientos humanos. Se ha hecho
famosa, como hito en la evolucion del Romanico al Gotico Tla sonrisa del
profeta Daniel. Pero puedes captar también todo esto en 1la tristeza o
expresion de asombro de los otros rostros.

La riqueza de los pliegues y la variedad en el trato, movimiento de los
cabellos.

Cristo no es el juez inclemente que fue, sino el Cristo de la Pasién. No
es aun, uno de los Cristos sufrientes del gdético, pero aunque triunfante en
su reino celestial, muestra ostentosamente las sefales de su sacrificio. No
es un Dios amenazante, sino un Dios mas misericordioso que ofrece Tla
salvacion.

valoracion

Se ha resaltado como caracteristico de Mateo la vivacidad expresiva de
sus figuras, su naturalismo, por decirlo de alguna manera. Es evidente el
cambio de forma en toda Europa entonces, en busca de formas mas cercanas a la
realidad, siempre tefiidas de 1la aristocratica solemnidad de un idealismo



platénico. La obra de Mateo se instala en otro nivel. Gaillard hablé del
caracter popular de sus figuras. Se trata de una posibilidad de individua-
Tizacioén de rasgos, relativamente ajena al idealismo reinante. Se tiene la
impresidn que en un momento de cambio como aquél, sin que hubiera cristali-
zado una tendencia, se vio la posibilidad de varios caminos. E1 mas personal
fue el de Mateo, porque el del futuro inmediato sera el idealizador. Es la
suya una via que quedara sin salida hasta mucho después. Slter y Ta escultura
de fines del s. XIV volveran a él y con ellos Ta pintura y la miniatura.
Sera, relativamente, una muestra del "realismo burgués".

Mateo lo intentd, y Tla prueba de sus Togros esta en la identificacidén de
cada uno de Tos personajes por sus rasgos fisondmicos en el folklore popular
gue nacio en el Pértico. No se trata de un arte popular, pero si de un
acercamiento de los personajes sagrados al plano de 1o humano. Esto se hace
palpable en la vigorosa expresividad de San Pedro, en la suavidad meditativa
de intelectual de San Pablo, en la frente prefiada de tristes pensamientos de
Isaias, en Tla gozosa juventud de Daniel, en Tla tranquila amabilidad de
Santiago o en la melancolia de 1a mirada perdida de Moisés.

EL MONASTERIO DE SILOS

Se encuentra en un valle de T1a provincia de Burgos (Tabladillo). Su
situacion no habia sido elegida al azar, sino aprovechando un cruce de
caminos importante. El origen del monasterio es polémico, y alqunos histo-
riadores 1o sefialan de época visigoda.

La importancia de su escultura y su originalidad sefialan al Monasterio
como uUnico en la Historia del Arte Romanico.

La escultura del Claustro de Silos es original, no una reproduccion de
la francesa como se venia diciendo. Silos fue obra de un genial escultor, el
denominado “primer maestro”, que recogidé influencias muy diversas (orientales
- arabes - bizantinas - francesas - hispanas) combinandolas. Parece ser que
11egé al monasterio como cautivo, aunque no se sabe su procedencia. Actud
durante los siglos XI y XII.

A principios del s. XII se aprecia otro maestro u otra escuela (E1 Arbol
de Jessé).

En el relieve de la Anunciacidn y la coronacion de la virgen intervino
un maestro distinto a los anteriores (finales del s. XII), quiza un tercer
maestro con conexiones claras con el gotico.

La Iconografia.

ET Claustro inferior posee mucho mas valor artistico que el Claustro
superior.

Los capiteles: Los temas son muy ricos, variados y originales.
Siluetas mezcladas con una maranca vegetal nos 1introducen en un mundo
fantastico, entre el suefio y la realidad. Aparecen monstruos, gacetas,
aves, arpias, juegos vegetales, el hombre, flamencos o leones enfren-
tados, los veinticuatro Ancianos del Apocalipsis. Temas, por tanto, muy
complejos de influencia mudejarista y relieve plano que recuerdan
arquetas califales.

~ Los relieves angulares, “Machones™: Son ocho grandes paneles en
bajorrelieve. El primer maestro realiza seis con temas historiados de_la
vida de Cristo (Ascensidn, Descendimiento, Resurreccidn, Aparicioéon a los



discipulos de Emaus, la Duda de Sto. Tomas y la Venida del Espiritu
santo). Son conocidos con el nombre de las “estaciones”

En el angulo S. 0. se encuentran otros dos relieves, correspon-
dientes a distintas épocas y maestros: uno es el “Arbol de Jessé”, que
trata el tema del arbol genealdgico de Cristo, que hunde sus raices en
Tas entrafas de Jessé, y que corresponde al denominado segundo maestro;
el otro relieve, que corresponde a la Anunciacién y Coronacidén de Tla
Virgen, es el dltimo de todos ellos y se le atribuye al tercer maestro.

*Caracteristicas de cada maestro o escuela.

. Capiteles del primer maestro o primera escuela.

. Sabia adaptacion al marco al que se doblegan las figuras.

. Horror vacui.

. Talla sin relieve, casi plana (caligrafica). Modelado suave.

. Frontalismo de las figuras.

. Equilibrio en 1a disposicién de masas y simetria.

. Esquemas geométricos.

. Formas elegantes, estilizadas que recuerdan el trabajo de marfil
califal.

. Proporciones perfectas.

O coNOYUVIhAhWNE

Capiteles del segundo maestro o segunda escuela (galerias E. Y S.).

1. Talla menos cuidada, modelado mas profundo, se siente el bulto redondo.

2. Menos equilibrio de las composiciones.

3. Empleo del Trépano, consiguiendo efectos de 1luz y sombra de gran
belleza.

4. Pérdida de Ta armonia.

5. Mayor naturalismo (Arbol de Jessé).

6. En definitiva, menos original que el primero y con un menor sentido
estético.

7. Relieves del tercer maestro (la Anunciacién y Coronacidén de Ta virgen)

8. Indicios goticistas en el modelado, T1a composicidén, en Tas figuras, en

9.

1

el tratamiento de telas y detalles.
La sonrisa se refleja en todos los rostros.
0.Recuerda al maestro Mateo.

INFLUENCIAS.

La escultura de Silos sirvié de referencia y de imitacion en todos
aquelTlos lugares donde el monasterio ejercia su jurisdicciéon. Pero donde mas
se proyecta su influencia es en Burgo de Osma (Castilla la vieja), y en las
provincias de Soria y Segovia.

FUNCION.
_ Parece fuerq Qe toda duda_que los relieves de Silos tenian una funcion
diversificada: didactica, moralizante y ornamental.

SIMBOLOGIA.

En el Claustro de Silos, ademas de la simbologia comin correspondiente a
Tas manzanas (tentacion y el mal) del arbol de Ta vida (el bien y el mal),
cordero (inocencia), ciervo y pavo real (Jesucristo), lo mas significativo y
original es todo ese muestrario de seres fantasticos, hibridos, monstruos,
bestias, que recorren los capiteles:

Sirenas: simbolo de la voluptuosidad engafiosa y mortal.
Arpia: como Tas sirenas.



Esfinges: vigilantes y protectoras. o o _
Grifas (ledon y aguila): La fuerza activa, maxima vigilancia.
Centauros: brutalidad desenfrenada, avidas de vino y de mujeres.
Etc...

LA DUDA DE SANTO TOMAS (1100)

Se trata de un bajorrelieve, rea1iz§do en piedra caliza, situado en uno
de Tos machones (anqulos) del claustro inferior.

E1 artista encuadra la escena en un marco arquitecténico, formado por
dos finas columnas, con capitel corintio romanico, que sostienen un arco de
medio punto.

Estructura la composicidon, siguiendo pautas romanicas, a base de tres
bandas. La superior esta enmarcada por el arco de medio punto y encierra a
cuatro figuras en posicion vertical con nimbos en sus cabezas, 1o mismo
sucede en la segunda y primera banda, en esta ultima el espacio ocupado por
Cristo es mayor, destacandose la figura del resto (5). A pesar de la torsiodn
de los cuerpos, la posicion de las figuras es simétrica.

Tomas, uno del Tos doce apostoles, no habia creido a estos cuando Te
dijeron que Jesus habia resucitado. Tomas dijo “s7i no pongo mi mano en su
costado, no Jo creo”. Ocho dias después se presentd Jesus ante Tos apodstoles
y le dijo a Tomas “7rae tu mano y ponla en mi costado, y no seas incrédulo,
sino creyente. Dichosos los que, sin ver, creen’(In 20.24 - 29).

Hay un caracter narrativo, desusado en el romanico.

Los seis relieves mas antiguos del claustro, atribuidos por una gran
parte de Tos especialistas al primer maestro, abordan los diferentes momentos
del dogma esencial del Cristianismo: Tla Resurreccidon, creencia comun, por
otra parte, a otras religiones mediterraneas, como el culto a Osiris y a
Adonis, por poner unos ejemplos. Todos ellos estan inspirados en Ta
alternancia estacional, es decir, en el renacimiento de la vegetacion tras la
muerte invernal. Es significativo a este respecto que las fiestas de Adonis y
Ta Pascua cristiana se celebren aproximadamente con 1la T1legada de 1la
primavera.

Los propios evangelios nos sefialan que, desde la Crucifixioén, surgieron
dudas sobre Ta Resurreccién, e incluso Tlos discipulos fueron acusados de
impostores. Por tanto, los grupos situados en la zona superior e inferior
adquieren el significado testimonial del hecho.

Aspecfos Formales.

__ Supuestas técnicas: El material empleado es la piedra caliza. La técnica
utilizada se basa en la talla o cincelado a base de martillo y cincel,
lTogrando una calidad técnica extraordinaria.




Supuestos Plasticos - estéticos: Este bajorrelieve esta considerado como
uno de los ejemplos de Ta estilistica romanica, ya que resume los rasgos de
Ta plastica de este estilo:

° ET1 sometimiento al marco arquitecténico, un ejemplo To tenemos
en la altura desigual de las figuras. Este sometimiento, no muy
rigido, obliga a deformaciones de las figuras, ejemplarizadas en
hombres triangulos, o en la disposicién oblicua de Tos pies.

° E1 horror vacui 1lega a convertirse en una obsesion como To
demuestra el grupo de cabezas que rodean a Cristo.

[ Las perspectivas jerdrquicas que proporcionan a Cristo un
lugar destacado y le conceden unas dimensiones o tamafio superiores
y le hace blanco de todas las miradas.

° Proporcién Alrea: E1 cuerpo en general tiene siete cabezas.

° La figura humana esta concebida con estilizacion y cierto
sentido ornamental acentuado por la policromia perdida. Su rostro
es detallista, barba hirsuta, cabellera Targa con rizos que cubren
Tos hombros, 1lagas senaladas en el pecho.

° Hay un cierto hieratismo, roto por el movimiento de los pies,
lTos pliegues del manto y la torsion de las piernas.

® Realismo en la vestimenta que rompe con el antinaturalismo de
lTos rostros, algo estereotipados.

La Composicion se basa en los siguientes puntos:

Q Los cuerpos adoptan formas triangulares.

o Una estructuracion en tres bandas o registros, como ya se ha
comentado.

o Una geometrizacion del espacio, en base a lineas diagonales vy
Tongitudinales, centrando el interés en las llagas de Cristo

o Gusto por la Simetria.

Funcién y Significado.

E1 origen de estos bajorrelieves podria estar en la representacion de
Tos dramas liturgicos en Tos claustros medievales, protagonizados por Tlos
propios monjes. Algunos detalles de tipo formal parecen confirmarlo, como 1la
policromia, hoy perdida, la presencia de instrumentos musicales (bajo-rrel-
ieves de la Duda de Sto. Tomds), 1los versos rimados en los arcos (ba-
jorrelieve que estamos comentando), etc.. No es extrafo este origen, ya que
el teatro medieval es un fendmeno cristiano nacido en 1la Iglesia como
institucion y en Tla iglesia como edificio. Desde siempre, los oficios de
Semana Santa, con sus partes dialogadas entre celebrantes y coro, son una
dramatica representacién de la Pasion, en la que el fiel asistente tiene algo
de espectador.

ET1 relieve como medio de expresion ha tenido funciones mas préximas a la
pintura, es decir, de caracter narrativo. Teniendo en cuenta el espacio en
gue se 1instala, lugar procesional por excelencia, donde el monje pasea, lee,
etc., este bajorrelieve, como los otros, y a diferencia de los capiteles que
tienen wuna funcién mas didactico-simbdélica, 1intenta ejercer un papel



catequético. No pretende emocionar, sino comunicar el mensaje de la Reden-
cion, con dosis considerables de veracidad y anacronismos evidentes, lo que
con seguridad no preocupaba al artista.

También este bajorrelieve, como la numerosa escultura, presente a 1o
Targo y ancho de este recinto, tiene una clara funcidén ornamental. Con este
claustro, la abadia adopta un aspecto aristocratico, lujoso, como corresponde
a un gran propietario dentro de la jerarquia feudal, que cuenta ademas con el
apoyo regio. Este cambio es congruente, segun Schapiro, con Tla nueva
prosperidad econémica y con Tla complejidad y el esteticismo crecientes del
ritual T1itdrgico. Los monjes regulares se 1iban entregando con plena
dedicacion a las complicadas plegarias, procesiones y canticos como fines en
si mismos, a diferencia de otros integrantes monasticos, como legos, colonos,
etc., que desempefiaban las tareas agricolas, y en contraste también con otros
monjes, como los <cistercienses, cuya postura ante la escultura y Tla
planificacion monastica iba a ser radicalmente opuesta.

LA PINTURA ROMANICA

La pintura romanica también esta supeditada a la arquitectura. ES una
pintura fundamentalmente mural, que aprovecha Tos gruesos muros sin vanos de
las iglesias, donde se aplican técnicas que estan a medio camino entre el
fresco y el temple. Presenta colores 1intensos, como el rojizo, ocre,
amarillo, etc., que, al ser aplicados a las figuras, nada tienen que ver con
el color de las mismas.

La 1iconografia se circunscribe en claras y cerradas Tlineas, y 1las
figuras estan siempre de frente. El pintor del Romanico se 1inspira en Tlas
formas bizantinas (Cristo rodeado de Tlos Tetramorfos, de apdstoles y de
angeles; el Cristo Crucificado; la figura de Ta virgen), buscando en ellas Tla
armonia cromatica de los opuestos: el azul y el amarillo, el rojo y el verde,
etc..

Desarrol16, como en la escultura, una serie de programas figurativos y
decorativos, cuya finalidad es divulgar el mensaje cristiano. Llama Tla
atencion su condicionamiento Titurgico, caracteristica que se refleja tanto
en las imagenes como en los temas. Se aprovechan los grandes paramentos para
enlucirlos y desarrollar en ellos conjuntos de majestades, como el
Pantocrator (Dios justiciero inaccesible y exento de humanidad), Tas figuras
de Cristo y Maria, o series narrativas, tal y como podemos observar en Tlas
iglesias del valle de Bohi, especialmente en las de Tahull (San Clemente y
Santa Maria), expresadas con clara funcion pedagodgica. Los suelos mismos
estarian pavimentados con mosaicos, los capiteles, pintados, etc..

La ubicacién de este conjunto de imagenes no es arbitraria: las de
jerarquia superior se colocan en el punto de mayor sacralidad arquitectonica,
es decir, en los absides, reservando las imagenes de ciclos narrativos para
Tas paredes de Tos muros laterales. Estas imagenes o conjuntos figurativos
estan dispuestos jerarquicamente: en el eje central se desarrollan temas de
Ta manifestacion de Dios, la Maiestas Domini, y con menor frecuencia Tla
Maiestas Mariae; en un registro intermedio inferior, se representan figuras
de prfetas, apostoles o santos (a veces aparece la figura de Maria
presidiendo el colegio apostélico), es decir, los intermediarios entre Dios y
el hombre. En el registro 1inmediatamente inferior, representaciones
decorativas y animalisticas: el mundo terrenal.



La pintura del romanico se espresa también en la miniatura. E1 inter-
cambio de manuscritos era una practica habitual; por eso cobré tanto ex-
plendor el arte miniaturesco, plasmandose en biblias y salterios. Destacan
las Biblias de Stauelot, proveniente a un monasterio cercano a Brujas; de
Bury (1130m1140), iluminada por el maestro Hugo, y de winchester (1180),
estas dos uUltimas en Inglaterra. Dichos manuscritos se realizaban en Tos
Scriptoria de 1os centros monasticos y catedralicios.

Asimismo, tenemos que destacar como ciclo narrativo la decoracién de
tapices, como el Tapiz de Bayeux, un bordado sobre tela que narra la con-
guista de Inglaterra por Tlos normandos; el Tapiz de Ja Creacion de 1la
catedral de Girona (Gerona), hecho en tejido bordado, fechado a finales del
siglo XI o principios del XII, y quepresenta al Pantocrator creando vy
or%%nando al mundo y portando en la mano izquierda el L7ibro de JTos Siete
Sellos.

Finalmente, cabe mencionar que el Romanico inicia el desarrollo de 1a
técnica de la vidriera, que también formard parte del conjunto figurativo.Es
una técnica especialmente desarrollada en las areas francesa y germanica,
aunque habra que esperar al Gotico para que alcance su maximo esplendor, ya
gue en estos momentos el vidrio todavia es muy grueso, el trazo rudimentario
y la gama de colores mas bien limitada.

CARACTERISTICAS PRINCIFALES DE LA PINTURA ROMANICA

Importancia de la pintura romanica:

No sO0lo ilustra con relieves los artistas de los siglos XI y XII Tlos
argumentos biblicos; con similar entusiasmo se sirven de la pintura para
cubrir muros, bdvedas y absides de frescos expresivos. En 1.907, en el
momento en que el rechazo del arte académico es patente y encuentra su
manifiesto en Las Chicas de Ta calle Avinyo, de Picasso, se suscita una gran
curiosidad por Tlos posibles precedentes; en ese momento, comienzan a
estudiarse las pinturas romanicas de Berlanga y Maderuelo, punto de partida
de hallazgos continuos durante treinta afos. Es un arte fascinante, en el que
Espafna muestra un genio singular. No obstante, debemos aceptar que sélo
conservamos las pinturas de las iglesias mas humildes, ya que las mas ricas
se sometieron a revocos y reformas que destrozaron para siempre las paginas
de esos siglos (XI y XII).

MOZARAES: Cristianos en tierra de musulmanes.
MUDEJARES: Musulmanes en tierra de cristianos.

Raices de la pintura romanica

¢De donde procede este arte dramatico e ingenuo a un tienpo? La raiz
parece ser doble. En primer lugar, la sintesis de |la silueta nediante grandes
rayas y el aire hieratico tienen un ascendente en el npsaico bizantino,
sonmetido a un proceso de vitalizacioén en el sur de Italia. En segundo | ugar,
las mniaturas de los codices, con sus estilizaciones dibujisticas, sus
pl i egues paral el os y sus rasgos desorbitados contribuyen a que | os esquenas
bi zanti nos pierdan su caréacter de fria inpasibilidad para asumr |a
representaci 6n de as pasiones hunanas. Asi se desenboca en este capitulo




original, y breve, ya que |la desaparicion de los muros continuos y |as bovedas
y absides |lisos puso fin a esta experiencia de pintura nural.

Caracteristicas principales

Desde el punto de vista formal, |a pintura roméanica se caracteriza por
vari s rasgos:

2. Dibujo grueso, que contornea enérgicamente la silueta y separa con
un trazo negro cada superficie cromatica; con esta intensificacion
se explota el poder del dibujo para la construccién de formas. La
seguridad de la silueta es admirable en las superficies curvas de
Tos absides, en las que los artistas llegan a sentirse tan comodos
como en el trabajo de superficies planas.

3. Color puro, sin mezclas, o a lo sumo con dos tonalidades. Se
prefiere el plano cromatico amplio, en el que se obtienen efectos
violentos y con el que se expresa muchas veces algun simbolismo
medieval.

4. Carencia de profundidad y luz. Las figuras se disponen en posturas
paralelas a manera de relleno de un plano, y con frecuencia
resaltan sobre un fondo monocromo o listado en franjas horizontales
de diversos tonos. Por no proceder a la mezcla de los colores, las
escenas carecen de vibracion luminica, ausencia que contribuye a
resaltar de forma mas poderosa la geometria de las formas.

5. Composicidn yuxtapuesta; preferencia por las figuras frontales y
por la eliminacién de cualquier forma que rompa el plano. En los
grupos, las figuras no se relacionan hasta el Romanico tardio,
entorno al afo 1.200 (S.XIII).

6. El muro se prepara al fresco de forma tan concienzuda que, arran-
cadas Tlas pinturas de Berlanga o de Tahull, quedan siluetas vy
colores adheridos a la cal; quizas los toques finales se dieran con
temple, 1o cual ha contribuido a mantener la viveza de los tonos.
Se pinta sobre una pared humeda antes de que se seque la cal.

La concepcion antinaturalista de la pintura romanica.

En cuanto a la concepcion que inspira la técnica, se trata de un arte
antinaturalista, postura que continla |la técnica del npsaico bizantino; el
arista romani co prefiere plasmar vivencias religiosas antes que reproducir
formas reales. De este antinaturalisno se deduce |a ausencia del paisaje y su
representaci 6n esqueméti ca con el enentos convenci onal es. A veces, |o0s gestos
sol etmmes del Pantocrator o Cristo en Majestad rodeado de | os sinbol os de | os
evangel istas (El Tetranorfos), que es tema preferente de | os absi des, poseen
| a grandeza de | as anenazas apocal i pticas: otras veces, adoptando una |inea de
candor infantil, se le confieren a |las escenas de martirio un tono narrativo
desprovi sto de cualquier nota dramética. El género por excelencia es la
pintura nural pero en tabla; en los frontones del altar, se pintaron tanbién
obras notables. Catalufia, con una ms intensa recepcion de la tradicion
bi zantina, y Castila, con un desarrollo nuy anplio de |la aportacion de |a
m niatura, son | as dos secuel as mas i nportantes.




COMPOSICION

O Sencilla, a base de |a disposicion sinétrica de las figuras.
- Ordenaci 6n Geongétri ca.

Q Di sposicién de registros de |los personajes. Es una conposicion
cerrada y estatica.

Q Linbo trinitario (Padre, Hjo y Espiritu Santo).

LA ESCUELA CATALANA

Las vertientes sinbdélica y dramatica del estilo se manifiestan con
plenitud en | as iglesias roméni cas de Catal uiia, cuyas pinturas trasl adadas al
Museo de Barcelona | o han convertido en uno de | 0os nmas interesantes recintos
para estudiar el arte nedieval. La técnica utilizada por |os pintores
catal anes es conpleja; para la prinmera traza se recurre al fresco, pero se
retoca y anplia la gana o paleta de colores con tenple y una sol uci é6n grasa en
la que podria nezclarse aceite. La iconografia nuestra inclinacién a |a
representaci 6n del Pantocrator (Cristo o Maria en Mjestad) en actitud
sol erme, rodeado de | os evangelistas o de sus sinbol os (Tetranorfos), conjunto
para el que se reserva el éabside; los restantes temas se reparten en escenas
de la vida de JesUs o de la Virgen Maria, pasajes del Antiguo Testanento o
sinbolisnbs de la Corte Celestial (serafines con tres pares de al as senbradas
de ojos, querubines o ruedas de fuego), y en alguna ocasién incluso temas
funerari os paganos, cono en Pedret.

COMENTARIO TECNICO:
Abside de San Clemente de Tabull

TEMA E | CONOGRAFI A

Reprresenta a Cristo Pantocrator en el fondo del abside, rodeado del
Tetranorfos y los angeles, y en |la parte inferior, la Virgen Maria y |os
apostoles bajo arquerias. Quedan restos de la decoracién en |os arcos
triunfal es que preceden al abside, cono |la diestra (mano derecha) del Sefor,
en aparente disposicion de bendecir, inclinada a | a derecha.

ANALI SIS DE LOS VALORES TECNI COs

- Material y técnica: Pintura nural al fresco, con una inprimaci 6n clara
con retoques al tenple. Superficie lisa y mate. Col ores m neral es.

- Conposi cion: Destaca el enpleo de |a perspectiva jerarquica, evidente
en la inmgen del Cristo Pantocrator, derivada de I|a iconografia
bi zantina. Es |a vision apocaliptica del Sefor, entronizado con |la bola
del mundo a sus pies, con |la mano derecha bendiciendo y portando en |a
mano i zquierda el Libro de |a Vida, donde reza |la | eyenda: Ego sum | ux
mundi, que viene a ser <<Yo soy la luz del mundo>>. A anbos | ados de su
cabeza, con el linbo trinitario, el alfa y onmega, alusion al principioy
al fin de Ia existencia humana. Todo el tema se enmarca en |a mandorl a
nm stica, marco en fornma de alnendra que circunda a Cristo o a Maria en
Maj estad, muy caracteristica del Romani co.




Los sinbol os de |os evangelistas estéan sostenidos por |os angeles: el
toro de San Lucas, el &guila de San Juan y el |eb6n de San Marcos (en el caso
de San Mateo, por exigencias de |a conposiciédn, un sélo angel desenpefia un
ani co papel). Los apéstoles y la Virgen se enmarcan por arquerias y Il evan
sobre sus cabezas una | eyenda que |os identifica.

Son destacabl es dos tipos de perspectiva:

12, Jerarquica: en la presentacion de Cristo y los angeles que
estan mas cercanos a El.

22, Abatida: en vla manera de nostrar el libro al espectador.

El anélisis de las figuras revela una uniformdad total: el friso
inferior presenta un tratam ento isocefalico, |1os rostros no estéan indivi-
dual i zados y existe una gran desproporcién en l|las manos que |levan sus
sinmbolos (el libro de |Ia Buena Nueva escrito y difundido por |os evangeli s-
tas). Cbra figurativa claranente antinaturali sta.

~ Los colores son planos, sin matizaci6n ni contrastes, |os tonos fuertes,
rojo, azul, verde y blanco, aportan una mayor |uminosidad a la clasica
obscuridad de | as iglesias romanicas.

LUZ

Al no existir matizaci 6n de col ores, tanmpoco hay un estudio | uninico.
VOLUVEN

No hay sensaci 6n de ell o.

LUGAR

lglesia de San C enente de Tahull (Lérida); hoy lo encontranos en el
Museo Naci onal de Arte de Barcel ona (Catal ufia).

ESTILO Y CRONOLOG A

Pertenece al primer Roménico catalan (hacia 1.150) y nuestra el tradi-
cional sentido narrativo y noral posterior al afo 1.000.

AUTORES

Se rel acionan (quiza fueron |l os msnos) con | os que decoraron la iglesia
cercana a Santa Maria, menbros de un posible taller fuertenmente expresivo,
caracterizado por un colorido sencillo y un total antinaturalisno (con cabezas
y manos exageradanente grandes). Tiene influencia italo-bizantina y de la
m ni at ura nozar abe.

EvOLUCI ON

El tema del Pantocrator o Cristo en Majestad arranca del primer arte
bi zantino y se representa en nosaicos y marfiles. Este tema se transmte ala
mniatura carolingia y nozarabe y a la estructura romani ca (pértico de Mi ssac
o Conques) para después formar parte de |a pintura.



Hay que conparar tanbien |las dos escuelas de pintura espafiola y sus
principal es representantes: |a ferocidad apocaliptica de |la pintura cristiana
y la serenidad del Cristo en Myjestad que aparece en el Pantedn de San Isidro
de Ledn, que segui danente vanpbs a conentar en el apartado siguiente.

En el arte del siglo XX las pinturas del arte Roménico del valle de Bohi,
especi al rente Sant Clenente y Santa Maria, su cromatisno y su plenitud, han
influido en determ nados pintores, conb Joan Mrdé y Pablo Picasso (E
Quitarrista Gego); pero es, sobre todo, el dadaista Francis Picabia quien nés
se inspira en este arte, conp demuestra tomando de él hasta las fornmas
(Corrdero Mstico y Beso, 1.927), la relacion existente entre el pobre Lazaro
con el perro y su cuadro Lazaro y el Cordero. Finalnmente hay que destacar a
Mral da, con su obra Cordero del Apocalipsis (1.989), que se inspira tanbién
en el &bside de San C enmente.

CONTEXTO HI STORI CO

| nvasi ones barbaras, el terror del afo 1000 y | a Soci edad feudal .

<<Durante la etapa
Pal eocri stiana, se origi-
naron dos nodos de repre-
sentacion: 1) la figura o
el grupo soleme y severo
con frontalidad, y, por |lo
general , con gran contenido
si mbol i co; y 2) I a
interpretacion mas bien
narrativa e ilustrativa de
| as escenas biblicas...

Est a altima habi a
perdi do ya en gran parte su
estilo narrativo espon-
t &neo, ganando, en canbi o,
en intensidad de expresion.

El Ronmani co nmantiene
estas dos tendencias, que
proceden a su vez del
Bi zantino, y se manifiestan
tenprananente en |la pintura
mural italiana, que durante
toda |la Edad Media estuvo

baj o el dom ni o de
| enguaje formal de dicho
estilo.>>

PINTURA MURAL DEL FANTEON REAL DE LA COLEGIATA

(Di apositiva en Gran Miseo Interactivo de Bellas Artes)
El mas bello conjunto de frescos roméni cos que decora la cripta de San
| sidoro de Ledn, de la segunda mtad del siglo XIII. Se trata por tanto de una
obra avanzada.

Nos vanpbs a centrar en las 6 escenas de | as bévedas:



2. La Degollacidn de los Inocentes, en la cual los soldados bTlandan espadas
contra los ninos desnudos componen el conjunto melodramatico.

3. La ultima cena: divide el espacio con una estructura arquitectdénica. Un
arco resalta la presencia de Jesus, quien sefiala la traicion de Judas.
Las figuras se distribuyen a ambos lados y 3 delante de 1la mesa. La
disposicidon ofrece una riqueza de grupo y posturas inusual en el

Romanico.

4. E1 Pantocrator rodeado de T1los simbolos de Tos Evangelistas (Te-
tramorfos. Es el tema de Tla Maiestas Domini.

5. Escenas de la pasidén: Beso de Judas, Prendimiento.

6. ET Apocalipsis: Vvision de la gloria.

7. La Anunciacioéon de los Pastores: Es Ta escena mas famosa por su ingenuo

sabor bucélico.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Un angel surge m nuci osanmente de |a béveda y hace el anunci o, secundado
por dos pastores, uno tocando un cuerno y otro un caramllo, mentras un
tercero, sorprendido, no deja de dar de beber a su perro. Esparcidas por la
escena |las ovejas pacen, 2 ovejas topan sus cuernos, otras nordisquean
arbustos o | evantan sus cabezas para contenplar el prodigio; algunos arbo-
lillos ponen | a nota del paisaje y separan |os grupos.

La pintura estéa realizada al tenple con retoques finales. La factura esta
muy cui dada; es nuy estrecha, casi caligrafica.

COMENTARIO

Debenbs resaltar en esta escena, en prinmer lugar, |a nueva concepci 6n de
espaci 0; | os personajes se "rodean" de un cierto halo de distancia, no estan
cuasi adosados, conb en |la mayoria de |las conposiciones ronmanicas, y la
curvatura y superficie permte al pintor obtener unos tinmidos efectos de
lejania. Frente a la rigida sucesion de San Baudilio de Berlanga aqui se
recurre a la féormula de rellenar una boveda cuadrangul ar repartiendo en cuatro
sentidos | os grupos, |os cuales, a pesar de ello, no dejan de subordinarse a
un concunto unitario. Las figuras son flexibles, se doblan, se vuelven; en |la
pel ea de cabras, la vitalidad es percepti ble en cuernos, pezufias y patas. E
pi ntor carece de | a grandeza casi apocal iptica del Maestro de Tahull, |o que
probabl emente perturbaria esta atnbsfera ingenua, pero en contrapartida ha
roto todos | os esquenas del arte bizantino, |a yuxtaposicion, el hieratisno,
para sustituirlos por un arte vivaz, |leno de candor, que independiza |as
figuras del espacio arquitectonico y que incluso utiliza la arista de la
boveda conmp un procedi mento novilizador o distanciador. Los pliegues no son
sinmples caligrafias, sino dobl eces generadoras de sonbras.

La técnica que se utiliza es el tenple, con cierta riqueza cromatica,
sefial ada por el predom nio del alnmagre, ocre y negro, que se conbinan con el
azul, verde, amarillo y carnin obscuro.

TEMA: es religioso con caracter naturalista.



AUTOR Es desconoci do, aunque se acepta un origen francés, ya que estas
notas de soltura y al egria guardan escasa relaci6n con el resto de |os frescos
peni nsul ares. El autor debid ser un mniaturista | eonés, conocedor de |a nueva
sensi bilidad que amanecia a finales del siglo XI| en tierras ultrapirenaicas.

ERMITA DE MADERUELO.
(Segovia)

LUGAR: Hoy est& en el Miseo del Prado)

LA TENTAC/ON DE ADAN

En el testero de un abside, dos figuras (honbre y nujer) separadas por |a
forma de un arbol; anbas se presentan desnudas en | a escena.

DATOS: Pintura mural realizada al fresco (conentar), obra figurativa,
incluso con un sentido narativo.

COVPOSI CI ON: Hay un gusto por una representaci 6n sinétrica, que viene
dada por el arbol, que nas parece una rama, y que divide o separa |las figuras
conb si se tratara de un eje axial

Esta |inea recta predom nante se opone a | os cuerpos curvados de | os
personaj es. Adan y Eva aparecen de pie y en actitud de reposo.

No existen efectos de profundidad, y se trata de una pintura plana. Hay
ausenci a de profundi dad.

El color no destaca apenas del fondo. Los tonos ocres y verdes no tienen
mat i zaci ones, son puros y muy disueltos, casi no sobresal en del fondo. Son
colores frios. Dado que el color es plano, no podenps hablar de efectos
| um ni cos.

Hay un predom nio del dibujo sobre el color. Este dibujo es de linea
gruesa, muy nmarcada con trazo negro.

El dibujo crea la forma, la silueta y el volunen de | os cuerpos, aunque
sea pl ano.

El dibujo diferencia el sexo de | os personajes. Crea | a expresi 6n de |os
personaj es; en Eva, |a de una persona resuelta, no hay medo y si deseos de
conoci m ento. En Adan hay sospecha, no se fia.

El dibujo sefiala el transito entre el color.

EFECTOS PLASTI COS

Hay una manera nuy expresiva a la hora de construir el cuerpo. Se ha
buscado dar una forma antinaturalista, con |a creaci 6n de cuerpos arti cul ados;
| a sensaci 6n es de marionetas unidas por hilos. No obstante, esa sencillez es
soleme y presenta un tenma que, aunque no es conocido, |a Tentacién, es
convi ncent e.

Se ha prescindido de | o anecdético y se ha recreado en | o substanci al .



Las figuras no estan bien equilibradas en el espacio, pero no obstante
han perdido la rigidez, el hieratisnpo de otros representantes de la msma
época.

CONTENI DO TEMATI CO

Es religioso. Eva se pone a conmer del arbol de la ciencia del Bien y del
Mal ; una serpiente, el animal nas astuto de la creacion, le ofrece el fruto
prohi bi do del saber.

La obra tiene una funci on didactica, noralizante y ornanental
Es dificil conocer |os antecedentes de esta pintura, pero no cabe duda,

por | os contornos fuertenmente nmarcados, |a proxi mdad en sus nodos al nmestro
de Tahull. Las fornmas caligraficas responden a |a influencia ozarabe.

Por todo | o sefal ado, |a obra que nos ocupa pertenece al Romani co del
siglo XIl. En 1.947 fueron trasladadas al Miseo del Prado, aunque su | ugar
originario es la Ermta de |a Veracruz de Maderuel o (provincia de Segovi a).

| CONOLOG A

En el arte Romani co sOl o apaarece el Honbre para recordar su deuda con
Dios por |la Creacion. La representacion de la figura de Eva es nas extrafa.
Eva sali 6 conb Adan, inocente, de las nanos de Dios. Ella introdujo el pecado
en el nundo; su creaci 6n resulta, pues, nefasta para | a Humani dad. Venobs cono
Eva es considerada |a protagonista activa de la perdicion, y a Adan,
agarrandose con |l as manos tras haber ingerido la fruta maldita, conb un ser
que ha incurrido ingenua e involuntarianente en el pecado. La conciencia de
pecado se manifiesta en las hojas con las que |los dos seres cubren su
desnudez.



DI FERENCI AS ENTRE EL ROMANI CO Y EL GOTI CO

Romanico S. XI - 1/2 Xl

Gotico 1/2 - XV
Sensaaci 6n de solidez, pesadez

Muros, contrafuertes y tribuna.
Soportan el enpuje de |as bdvedas.

Pocos vanos

Mur os gruesos

Arco ojival (o apuntado)
Vent anas cerradas con al abastro y/o
vi dri os gruesos.

Busqueda de | a | um nosi dad.

Boveda de Cruceria
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