jueves, 28 de agosto del aa. Antonio Gonez de Sal azar y De Rivas

FRANGISCO DE GOYA

| NDI CE DE OBRAS.

1) La Gallina Ciega.

2) La Condesa de Chinchén.

3) Retrato de Floridablanca

4) Maja Vestida.

5) Maja Desnuda.

0) Familia de Carlos 1IV.

) La Carga de los Mamelucos (el dos de Mayo).
8) Los Fusilamientos (el tres de Mayo).
9) El Aquelarre o El Gran Cabroén.

10) Saturno devorando a sus hijos.

11) La Lechera de Burdeos (opcional).

Vamos a hacer una pequefia introduccidédn al ROMANTICISMO, en donde Goya
realiza su obra mas intensa:

Enciclopedia Multimedia del Arte Universal
®AlphaBetum Multimedia

INTRODUCCION AL ROMANTICISMO

El romanticismo fue un movimiento artistico que se dio en Europa
alrededor del 1800 en la literatura y la filosofia para extenderse luego a
las artes plésticas. Frente al racionalismo anterior a la revolucidn, éste
propuso la elevacidén de los sentimientos por encima del pensamiento. Curio-
samente, no se puede hablar de una estética tipicamente romédntica, ya que
ninguno de los artistas se apartd del todo del academicismo, sino de una
homogeneidad conceptual dada por la tematica de las obras.

La iconografia romadntica se caracterizd por su estrecha relacidédn con la
literatura y la poesia, especialmente con las leyendas heroicas medievales y
los dramas amorosos, asi como las historias recogidas en paises exdticos,
metaforizando temas politicos o filosdéficos de la época y resaltando el
espiritu nacional. No olvidemos que el romanticismo revalorizdé los conceptos
de patria y republica. Protagonismo especial cobrdé la muerte heroica en la
guerra y el suicidio por amor.

La arquitectura y la escultura romdnticas se caracterizaron por su
lenguaje nostalgico y su poca originalidad. Cuando no se mezclaron estilos
histéricos logrando obras mas bien eclécticas, se reprodujeron fielmente
castillos e iglesias medievales, lo que fue dado en llamar el estilo neogd-
tico. En escultura, imitando el idioma pictdérico, se dio forma a figuras de
un dramatismo y una energia sélo comparables a las telas de Delacroix, aunque
también dentro de un estricto academicismo.
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5. BIOGRAFIA:

Francisco de Goya y Lucientes nace en Fuendetodos, pueblo de Zaragoza,
en 1.746. Su primer aprendizaje lo realiza en el marco del Barroco italiano
de la mano de su maestro José de Luxan.

Viaja a Italia, y en 1.771 de regreso a su ciudad natal realiza sus
pinturas murales en la Basilica del Pilar.

En 1.773 se casa con Josela Bayeu, hermana de Francisco Bayeu, pintor ya
consolidado en los ambientes madrilefios; esta relacidén familiar le permite
establecerse en la capital y realizar una serie de cartones para la Real
Fédbrica de Tapices. Son més de 60 cartones en los que se representan escenas
populares amables, acordes con el despotismo ilustrado del momento.

Entre estos cartones destacan "La Cometa", "La Pradera de San Isidro",
"La Gallina Ciega'"™, "El Pelele"...

Hasta los 40 afios Goya se limita a pintar escenas costumbristas que
resultan del agrado de la Corte y los circulos aristocréaticos, lo que le
permite ser admitido en 1.780 en a Academia de Bellas Artes de San Fernando,
y es nombrado en 1.786 pintor del rey Carlos III y en 1.799 pintor de cémara
del rey Carlos 1IV.

Esta aproximacién a la familia real le abre las puertas de los salones
aristocraticos de Madrid y el pintor se convierte en el artista de moda,
recibiendo numerosos encargos, principalmente retratos. Gracias a sus
triunfos artisticos y sociales wvive con holgura... Hacia 1.792 una grave
enfermedad le condena a una sordera casi completa que le inclina al aisla-
miento y su obra se hace mas irdnica, amarga e independiente.

Entre 1.796 y 1.799, realiza una serie de grabados, "Los Caprichos", en
los que refleja una imaginacidén desbordante y pinta seres monstruosos,
brujas, bestias fantasticas...; obras que no podian estar destinadas a su
antigua clientela. Al mismo tiempo continta cumpliendo sSus encargos Ccomo
retratista y en 1.808 realiza "La Familia de Carlos IV".

A partir de 1.808, con la invasidn napoledbnica, comienza el periodo més
intenso de su vida artistica. Las escenas del Dos de Mayo (La carga de los
Mamelucos) y la serie de dibujos y grabados de los Desastres sefialan unas
cotas de dolor, pocas veces alcanzadas, en la expresidén del sentimiento de un
pueblo y la degradacidén del ser humano gue se convierte en una bestia cruel e
inhumana.

Tras la Guerra de la Independencia, Fernando VII, a pesar de sus ideas
liberales, lo repone en su puesto de pintor de cémara pero se siente extrafio
en ese ambiente cerrado y hostil propio de la Espafia absolutista y se retira
a una pequefila casa de campo a orillas del Manzanares, la Quinta del Sordo,



adquirida en 1.819 en cuyas paredes pinta una serie de imAgenes tremendas:
son las llamadas Pinturas Negras.

En 1.823, tras la dura represidén de los absolutistas sobre los libera-
les, abandona Espafia y se instala en el sur de Francia. En 1.825, a pesar de
una grave enfermedad, realiza un dibujo emblemdtico en el gue un viejo
cargado dice: "AUn aprendo". En 1.828, a los 84 afios de edad, muere en la
ciudad francesa de Burdeos. Aqui realizd "La Lechera de Burdeos", inaugurando
asi el arte moderno.

6. EVOLUCION ARTISTICA:

Goya no es un artista precoz; su evolucidn es lenta, pero su producciodn
artistica estd en permanente autorrevisidén llena de contrastes. Goya es el
pintor de las fiestas y de los fusilamientos, de los nifios gque Jjuegan
despreocupados y de las brujas y seres diabdlicos, de reyes y aristédcratas y
de locos. ¢Es un pintor realista o un artista fantdstico que rehuye una
realidad insatisfactoria y crea su propio mundo imaginario? Es las dos cosas
a la vez, aunque probablemente domine un realismo muy personal vy
"expresionista" en el que se deja ver su "grito" ante una realidad que no e
gusta y tan bien conoce.

En su obra se pueden distinguir dos etapas artisticas

1. La Primera es la de sus triunfos personales y su visidén
optimista y amable de la realidad y en estafase predominan
los colores rojos y grises, la factura acabada y el dibujo de
trazo continuo.

2. La Segunda es la de sufrimiento y visidn pesimista, en la que
predomina el negro, la factura de manchas, el dibujo roto y
los temas tragicos o de una fantasia sombria.

Para comprender esta evolucidn basta comparar obras como "El1l Pelele" o
"La Gallina Ciega" con "Los Fusilamientos" o " Las Pinturas Negras"

7. LA OBRA DE GOYA:

La obra de Goya es ingente y resulta més cémodo su estudio a partir de
su diferente tematica.

PINTURAS COSTUMBRISTAS

Entre ellas sobresalen los cartones para tapices que reflejan la vida
madrilefia, ferias, romerias, peleas, juegos. Destaca la gracia y el encanto
formal propio del Rococd inglés o francés. En este grupo la obra mas conocida
es "La Pradera de San Isidro".

RETRATOS

Quizas sea el género en el que Goya, por exigencias de su clientela,
tuvo una actividad mas constante. Destacan por su penetracidédn psicoldgica,
mostrando el artista su antipatia o simpatia por el personaje y lo que
representa socialmente.



Los retratos de miembros de la familia real son numerosos: Carlos III,
Carlos IV, Fernando VII y el retrato colectivo de "La Familia de Carlos IV".
Otros retratos de personajes notables son el de Jovellanos y el del Conde
Fernan Nufez, aunque Goya sintid predileccidédn por los retratos femeninos como
se aprecia en "La Condesa de Chinchon" y "La Maja Desnuda" y "La Maja
Vestida".

PINTURAS RELIGIOSAS

Goya no es un pintor religioso y sus frescos de la iglesia de San
Antonio de la Florida (Madrid) se conciben como escenas populares y corte-
sanas, pero excepcionalmente tuvo ocasidén de demostrar la emocidn mistica en
"La Ultima Comunidén de San José de Calasano".

PINTURAS HISTORICAS

Dos composiciones gigantescas: "EI Dos de Mayo", que representa la carga
de los Mamelucos en la Puerta del Sol y "Los Fusilaientos del Tres de Mayo",
son auténticas epopeyas de movimiento y de dolor, llenas de hallazgos
expresivos y misteriosos efectos de luces y sombras.

PINTURAS NEGRAS

La expresividad del negro fue descubierta por Goya ya en sus Ultimas
obras costumbristas en las que los tonos apagados le servian para crear una
atmésfera de critica social.

"El Coloso" es una obra en la que la mancha negra se ha aduefiado de una
composicién en a que ha desaparecido la linea y gran parte de los colores y
los simbolos han desplazado a las formas concretas y reales.

En la "Quinta del Sordo" plasma un mundo alucinante de brujas, bestias
fantdsticas, machos cabrios, etc..

Su obra "Dos Viejos Comiendo Sopa" retrata a la Vejez.

En el cuadro "Saturno Devorando a sus Hijos" no se limita a pintar un
tema mitoldgico, sino que alcanza el cenit del horror; son las pinturas més
originales de Goya y representan rostros de brujas, procesiones nocturnas,

aquelarres..., es decir, un mundo poblado por el miedo y la supersticidn.

GRABADOS Y DIBUJOS

Junto a Durero y a Rembrandt, Goya forma parte de los grandes Grabadores
de toda la Historia del Arte.

En "Los Caprichos" se encuentra un mundo compafiero de las pinturas
negras.

En "Los Desastres de la Guerra" hay un terrible muestrario de sufri-
mientos y escenas provocadas por el fantasma de la Guerra.



En cuanto a los Dibujos, destaca la serie de Estampas de la Tauromaquia,
estudios magistrales de movimiento y fuerza.

En sus ultimos afios, Goya una nueva técnica recién descubierta: la
Litografia.

8. SIGNIFICADO SOCIAL Y ARTISTICO DE LA OBRA DE GOYA.

La obra de Goya posee un doble significado: Social y Artistico.

e Significado Social

La relaci 6n artista-sociedad se evidencia de forma nuy clara en el caso
de Goya

El pintor aparece dotado de un italianisno optimsta en |os cartones
para tapices que desaparece con la sordera y de forma definitiva con la
Guerra de |l a I ndependencia, convirti éndose en un artista amarganmente critico
y cuya fantasia desbordante y al ucinante no ofrece ninguna relaci 6n con sus
escenas costunbri stas.

Su biografia situada en dos periodos historicos (el Antiguo Réginen y el
Régi nen Liberal), conp toda situacion de transicion, presenta nunerosos
conflictos politicos, luchas sociales y canbios de neutralidad que afectan
directamente al desarrollo de su obra. Goya es partidario de as nuevas i deas
liberales y no se limta a testificar lo que est& ocurriendo, sino que
contri buye con su critica a desnontar ese mundo que decli naba.

Desde el punto de vista social, su experiencia no pudo ser nas conpl et a.
Por familia pertenece a la clase artesanal. Por su trabajo se relaciond con
| a aristocracia cortesana e incluso con la famlia real y por su talante y
opi ni ones personal es se convirtidé en am go de intel ectual es reform stas cono
Jovel  anos, Moratin o Cea Bermidez.

Su anor por el pueblo se puede adivinar en sus escenas popul ares,
fiestas y trabaj os, plasmadas con sinpatia, y sus cuadros historicos reflejan
una honda conpasi 6n por los sufrimentos col ectivos. En contraposicion, y de
manera sutil, puede vislunbrarse una posicién critica en sus retratos real es
y nobiliarios, en |los que no esconde |os defectos de |os personajes y |as
I nstituciones.

La critica social se pone de nmanifiesto en sus grabados tanto en | os
Desastres conp en |os Caprichos, en |os que parece realizar una especie de
"Apol ogia de los contrarios", es decir, destaca |los horrores de la Querra, la
crueldad, la tortura, el absurdo, el hanbre, para ensal zar |as ventajas de |a
paz (Desastres) o exhibe lo nonstruoso, lo irracional, el medo y la
supersticion para que triunfe la razén (Caprichos).

Por otra parte, critica ciertas tradiciones, conob por ejenplo la
aceptaci 6n social de |las bodas desigual es de nuchachas jévenes con viejos
ri cachones cono en su obra "La Boda Al deana", ensal zando de esta forma una
soci edad mas |ibre de ataduras y convencional i snos soci al es.

e Significado Artistico



“El artista aragonés crea un nundo propio en el que la fantasia y la
critica juegan un papel mas inportante que la realidad visual aunque sus
aportaci ones técnicas son inportantes y | o colocan en un |ugar de privil egio.

Coya rechaza el Neocl asicisno, con su concepci 6n académica y estatica, y
enl aza con | os maestros barrocos al defender una pintura en la que el dibujo
no es lo esencial, sino el color, la imginacion y el noviniento.

En cuanto al significado artistico de su obra, se puede afirmar que
todos | os novimientos pictdricos posteriores beben de €l y no es exagerado
concluir que CGoya es "el prinmer pintor noderno”.

Asi, el realisnp francés de forma nmas o0 nenos consciente sigue |os
caminos de Goya en la técnica y en las concepciones, y la deuda con el
| npresi oni s es nmucho mas clara: Manet, pionero de |la prinera generaci 6n de
i npresioni stas franceses, viene a Espafia a estudiar |a obra de Vel azquez y la
de CGoya, y la técnica de manchas goyesca sera uno de | os principios técnicos
del | npresioni sno.

En el siglo XX, durante la crisis de conciencia de la Prinera CGuerra
Mundi al , el Expresionisno intentard plasmar el dolor, el medo y un mundo
interior de seres turbados. Estos son | os sentimentos que se encuentran en
Goya y sus objetivos coinciden en gran parte.

Por ultino, cuando el Surrealisno intenta expresar el mundo de |os
suefios, no inaugura una nueva posibilidad del arte, sino que enlaza con E
Bosco y Goya.

En definitiva, toda la pintura de los siglos XIXy XX tienen en Goya una
fuente de inspiraci é6n y de técnica indudabl e.




ANALISIS DE SUS OBRAS

(Todas se encuentran en nuestro Gan Miuseo Interactivo de Bellas Artes)

RETRATOS

® Yo Gallivee Creger: (Madrid. Miseo del Prado, 1.788-1.789)

Es una obra pictorica. O eo sobre lienzo. En un paisaje de |lanura (en
la ribera de un rio) y una nontafia al fondo, nueve personas parecen diver-
tirse jugando al corro.

La factura es preciosista, linpia, sin relieve, realizada con pequefas
pi ncel adas de col ores nuy contrastados. Es acabada. El dibujo es continuo.

La obra es figqurativa y realista. El cuadro es un tena popul ar, co0s-
tunbrista, con honbres y mnmujeres ataviados de maj 0os, en posturas graci osas y
nmuy est udi adas.

La conposicién sigue la msm forma de corro (elipse) de las cuatro
parejas que encierran a un honbre con |os o0jos vendados y una cuchara de
madera en |la mano. El cartdon es mas ancho que alto. El autor concentra asi la
atenci 6n visual en el grupo que juega y | o separa del cielo, por lo que el
grupo queda aislado en la parte inferior, a la manera tradicional de la
pi ntura de género.

Se ha buscado la novilidad en las figuras, no sélo en sus figuras, sino
tanbi én a través de | os gestos de sus 0j os.

El color es variado: destaca |os azules, rojos, amarillos y bl ancos,
contrastados con el ocre, pardos y verdes del suelo. El color da vida a |as
figuras, acentla su expresion y crea la novilidad. Los fondos grises nos
traen rem ni scenci as de Vel azquez.

Tan inportante cono el color es la luz, intensa, clara, es una |luz que
nos habla de un nonento, la tarde, que da volunen a las figuras y que ayuda a
situarlas en un espacio real. Hay un suave claroscuro que acaricia |os
rostros, |as nmanos tan sensual es.

COMENTARIO

El tema, el colorido contrastado, la luz, la gracia... , nos hace pensar
en uno de | os cartones que Goya realiz6 para |a Real Fabrica de Tapices de
Santa Barbara. Su nonbre es "El Cucharén”, pero es nas conocido conb "La
Gllina Cega". Es el Unico carton conocido destinado a decorar el dormtorio
de los infantes en el Palacio del Pardo.

Este cartén ha alterado y trastocado el significado tradicional del tenma
de la "fiesta canpestre”, abriendo el cam no que ha de |l evar al Dejeuner sur
| " herbe, de Manet. La inocencia del tenma pastoral se ha convertido en
satisfaccion y artificio, y |los personajes de Goya parecen marionetas. La
artificiosidad de la representacion la acentuan la discordia entre |as
figuras y el paisaje del fondo.



El SIGNIFI CADO de "La Gallina G ega" de Goya se ha visto tanbi én cono
met &f ora del anor ciego, que quita la vista a su victinma cuando | a ataca.

Esta obra hay que incluirla en la gracia y el encanto propi o del Rococoé.

O & Corclo do HHeovicderdtersecer (Nuseo del Prado, 1.783)

Gobra pictorica realizada al 6leo sobre lienzo que presenta una pincel ada
fina, corta, mnuciosa, con una factura nuy trabajada y una superficie lisay
brillante.

ICONOLOGIA:

La obra es el retrato de un noble (rica vestinenta) en actitud de pie,
con banda azul y en una disposicion de trabajo, ya que tiene unos docunentos
en | a mano.

COMPOSICION:

Es nueva la fornma de situar al personaje en el espacio. Goya ha aban-
donado el fondo neutro y venbs al nodel o, de pie, en una habitaci é6n, ocupando
un espacio central. Un eje axial, sefalado por |os botones de su chal eco,
recorre la figura de arriba a abajo. No hay ninguna conplejidad conpositiva.

El color estéa dentro de la msma gana de azul es-grisaceos, rosados,
afil, con destellos de plata que confieren relieve a | os detalles del traje.
No hay contrastes de colores; todo ello dentro de una gama fria que ofrece
i nexpresividad al personaje.

La luz es inportante: hay dos focos | ateral es que ayudan a construir el
espaci o. El fondo se resuelve a base de luz y sonbra, mentras que el nodel o,
mas il um nado, destaca en |a penunbra, definiendo sus contornos de forma
clara y precisa.

El aspa carece de |a consistencia que tiene en otros cuadros de Goya de
| a m sma época. Aqui aparecen bien definidos |a perfecta division geonetrica
del suelo, de las nolduras de la pared y el cortinaje. Pero ninguno de estos
el enent os resuel ve satisfactorianente | a sensaci 6n de prof undi dad.

La forma de expresion es figurativa. Se nota por |os detalles, conde-
coraci ones, rasgos del traje que la figura es un noble. Sin enbargo, el
nodel o carece de la expresion distinguida y el porte elegante de otros
retratos de Goya. Ademds, la cara es inexpresiva y el gesto de |las nanos
rel am do.

COMENTARIO:

La obra busca el anbiente elegante en el nodelo, aunque no |l egue a
conseqguirl o: |as poses un poco relam das, anbiente nobiliario. Pertenece al
Romanti ci sno. Sabenbs que es de Goya por al gunas vari aci ones en |a nanera de
trabajar de este artista conp |a conposicion, la falta de profundi dad que
hacen pensar que se realizéo en su taller. E titulo es "El Conde de
FI ori dabl anca". Floridabl anca naci6 en Miurcia, fue mnistro de Carlos |11
fund6 el Banco de San Carlos, cay0 en desgracia con la |Ilegada de Carlos IV y
muri 6 en 1.808.




_Existe otro retrato de Floridablanca en el Banco de Espafia, realizado
tanbi én por CGoya, en el que |a consistencia del espacio esta nejor conseguida
y técni canente es mas perfecto.




® v Corcloser do hrrecttore (Col ecci 6n sueca. Madrid, 1.808).

Qobra pictorica, realizada al 60leo sobre lienzo. Pintura de caballete.

La retrata de cuerpo entero, sentada sobre un sillon dorado. Su cabello
rubi o, con abundantes rizos sobre la frente esta cubierto con una toca bl anca
con adornos de suave col or azul, espigas y pequefias plunmas de tono verdoso.
Su rostro gira |levenente hacia | a derecha, donde se posan sus "grandes o0j0s
de mirada ingenua" y un tanto "nelancdlica". El vestido, de alta cintura, es
de color blanco-gris. El brazo derecho descansa sobre su cuerpo, y el
i zqui erdo sobre el sillén. Las manos se cogen con una actitud dulce vy
encogi da (Una sortija en |a mano derecha Il eva el retrato de Godoy).

Se ha buscado crear |a "magia de anbiente”, y | o consigue al centrar |la
atencion en la figura de la nujer, especialnente en su materni dad. Miestra el
estado de anino de la retratada: triste, nostalgico, nelancdlico; a la cua
| a reina MVLuisa ha casado con Godoy (Principe de |la Paz). La Condesa de
Chi nchon o M Teresa de Borbon aparece retratada conp victim inocente de
| as intrigas pal aci egas.

"... el espectéacul o de Godoy sentado entre su querida y su nujer era nas
de o que m corazon podia soportar..."
(Jovel | anos)

La clave formal del retrato viene dada por el contraste entre el fondo
oscuro y la figura. Las manchas de luz y color crean |a perspectiva.

Las sonbras suavizan y presionan el nodel ado.

El espacio mas ilum nado se encuentra en la parte baja, y mas en el |ado
i zqui erdo que en el derecho, |o cual hace avanzar el relieve de la figura en
una direcci 6n un tanto obli cua.

FUNCION Y SIGNIFICADO

- CGoya vuelca todo su afecto en esta nmujer a la que la vida le fue
qui tando arrestos hasta convertirla en ese ser timdo e inseguro.

La neditada longitud de |la parte inferior del cuerpo, que |o acerca a
espectador a través de su anplia falda, no persigue mas fin que el de
acentuar el retraimento y |la soledad de la figura. La condesa |l eva tanbién
en el rostro la tristeza de las hum ||l aci ones sufridas, solanente rota por |a
alegria de esos rizos rubios, recogidos por espigas, sinbolo de la
f ecundi dad.

~Se critica, por Goya, los natrinonios concertados sin contar con |os
sentimentos de la mujer y en |l os que el anor no desenpefia ni ngun papel .



® JuMapew Yesrnwder (Miseo del Prado, 1.800).

O eo sobre lienzo, con pincelada suelta, ligera, sin apenas dibujo,
dadas a manchas no unifornes de factura dificil y de superficie lisa vy
brillante.

ICONOLOGIA:

Es un retrato de un desnudo fenenino en una posicion yacente, nuy
sensual .

- Conposi ci 6n:

La postura de la naja es una viva transformaci 6n y actualizaci 6n que
encontranos en el cuadro G nquecentista de Tiziano "La Bacanal" y que Goya
pudo ver en Madri d.

Luego Goya, siguiendo |a diagonal barroca, presenta este
desnudo para | a contenpl aci 6n del espectador.

- El color:
~ Goya nos ofrece un cuerpo nacarado de tonos frios y consistencia de
nai pe que resalta y contrasta del |lecho verde y el fondo ocre. El color es
importante para |a expresion de la figura, alejada de toda espiritualizacio6n
- La luz:

La luz o es todo: conpone el tono de la piel, el volunen, |as nmanos
gor dezuel as.

- El nodel ado:

El nodel ado del cuerpo esta hecho con originalidad y finura, en con-
trastes con | as bruscas pincel adas de | a sadbana de seda bl anca, |a funda de
al nrohadon y | os tirabuzones del cabello.

La forma de expresion es fiqurativa, de gran realisnmo; lleva a la
contenpl aci 6n sexual ; Ilama al mrén, al voyeur a contenplar su desnudez.

O T Maya Vesticear /7.506/

Gobra pictorica realizada al 6l eo sobre lienzo, con una pincel ada suelta,
ligera, mnuciosa. Presenta una superficie al go pastosa, con manchas de col or
i nconexas.

ICONOGRAFIA:
Una figura fenmenina, en actitud provocativa, mra fijanente hacia el

espect ador. Desde su | echo, con abul tados al nohadones, |la figura toda vestida
y con zapatos parece posar conp nodel o.

COMPOSICION

1. La figura destaca sobre un fondo neutro, presentando a la
modelo como en relieve.



2. Hay una visién frontal y de arriba a abajo, lo cual permite
apreciar al personaje en su totalidad.

3. La figura ocupa toda la diagonal del cuadro, apreciandose el
giro de sus caderas, 1lo que crea cierta movilidad en 1la
composicién.

4. Los brazos no parecen apoyarse en las almohadas y quedan

suspendidos en el aire; este rasgo nos confunde méds sobre el
espacio en que se desarrolla.

El colorido es de una gran calidad: blanco, amarillo, rojo, rosado. Hay
una gran variedad cromédtica gque contribuye a dar personalidad a la figura, a
destacar sus i1nusuales formas y que hace de esta obra una de las méas
perfectas, técnicamente hablando, de la produccidn goyesca.

La luz da el volumen a la modelo y atmésfera al cuadro. La pintura de
Goya no se asienta sobre un sélido dibujo anterior; Se va urdiendo con luces
y sombras, en manchas de color que crean la tercera dimensidén. Los efectos de
la luz estén cuidados de forma delicada en la banda roja de la cintura, en
las enaguas blancas, en la finisima pincelada.

El modelado es suave, construido casi con mimo. Las formas de la modelo
se dejan acariciar y desear por manchas de color qgue la rozan casi sin
tocarla. El color crea el modelado, sin dibujo, tornedndose como un arabesco.

La forma de expresidén es figurativa. Nunca hasta ahora se habia pintado
a una mujer que tuviera tal grado de realidad. Sus ojos grandes, alargados y
de una gran viveza, miran hacia el espectador provocativamente; a esto ayudan
los rizos del cabello que encuadran su frente; los brazos, bajo su cabeza,
elevan sus senos, separados, que exhibe sin recoto.

Es un cuadro realizado para la contemplacién de formas sensuales.

COMENTARIO A LAS MAJAS

Las obras de "La Maja Desnuda" (1.800) y "La Maja Vestida" (1.806?7, es
posterior) se incluyen en el estilo Neocl &sico, aunque en | as obras de CGoya
no se puede determ nar con precision, ya que no nuestran unas caracteristicas
concretas al referido estilo. Estas obras fornmmban parte de |a col ecci 6n de
pi nturas de Godoy. Posi bl enmente, aunque no | o sabenos con certeza, fue este
m ni stro quien | os encargo.

Hoy parece descartada |a opinién de | os que piensan que son retratos de
| a Duquesa de Al ba; |os que defienden esta teoria argunmentan que |a cabeza
fue rehecha por Goya para evitar que fuese reconocida. Si debe ser cierto que
la obra la inspirara un conjunto de dibujos que Goya vio en casa de la
Duquesa de Al ba, cuyo estilo encarnaba el ideal de mujer con huesos nenudos,
de brevisino talle, y con senos generosos y separados. Es el tipo de belleza
gue | a duguesa encar naba.

En "La Maja Vestida”, el anplio lazo que se cifie al cuerpo recuerda a
de los retratos de |a duquesa. La maja, cono |a duquesa, es tanbi én una nujer



de clase alta con gustos plebeyos; asi parecen indicarlos |os zapatos
punti agudos, bardados en oro. A pesar de estas alusiones a |a casa de Al ba,
si gue siendo Godoy el mas firme candi dato para encargar este tipo de obras
por su conocido gusto por |as pinturas de desnudos feneninos.

[ J cgzyé%%wmdéiyaéy2%%%4%@4?77

EL TEMA:

Es un retrato de grupo: la famlia real en traje de corte y con dis-
tintivos honorificos y bandas, nedallas, etc..

| DENTI FI CACl ON DE LOS PERSONAJES DE | ZQUI ERDA A DERECHA:
D. Carlos Maria Isidro.
Fernando VII.
Goya (en segundo plano).
Maria Micaela.
La prometida de Fernando VII.
Dofia Isabel.
Rina Maria Luisa.
Infante Francisco de Paula.
El rey Carlos IV.
El Principe de Parma.
D. Antonio Pascual (en segundo plano).
D® Carlota Joaquina (en segundo plano).
La princesa Maria Luisa con su hijo.

LA COMPOSICION:

- Las personas estan de pie y contemplando a un personaje misterioso
que posa para el pintor, colocados casi en linea recta y en el
orden exigido por la etiqueta real;

- Las figuras forman a ambos lados dos grupos compactos para dejar en
el centro un espacio més amplio donde aparecen los reyes con su
hijo menor. Con ello se intenta conseguir una perfecta funcidn de
las figuras;

- El espacio aparece recortado (evita una perspectiva profunda),
parece como si el grupo estuviera cerca de la pared del fondo. Goya
crea un espacio, donde coloca la escena, no mediante la iluminacidén
y la superposicién de planos (como ocurre en "Las Meninas"), sino
mediante el volumen de los cuerpos de la familia real.

- El eje central es la reina Maria Luisa, dos diagonales acompafian la
composicién. ¢Quiere decir que Goya consideraba que el gobierno

estaba en manos de la reina?

EL COLOR, LA TECNICA:

- El conjunto de uniformes brillantes y de trajes claros (gran
colorismo) emerge de un fondo de penumbra (blancos, dorados, rojos,
azules) .



- Fijate en la brillantez y la variedad del colorido, en la factura
ligera, de manchas de color, con que estd ejecutado.

LA LUZ, procedente de la izquierda, hace brillar las vestiduras y las
joyas, que cobran protagonismo pictdérico por encima, incluso, de los
rostros.

CAPTACION PSICOLOGICA DE LOS PERSONAJES: Sus sutiles gradaciones son
influencias tanto de Rembrandt como de Veldzquez.

La penetracidén psicoldgica del pintor saca a la luz la verdadera
fisonomia de todos los personajes: la reina Maria Luisa, dura, con gesto
altivo; Carlos IV, apocado, bonachédn; la cabeza casi esperpéntica de
Maria Josefa; las inocentes caras de los nifos...

Pero esta obra no es una caricatura; el pintor ve a los personajes
sencillamente cual eran; por eso hablamos de penetracidén psicoldgica.

FUNCION Y SIGNIFICADO

"La Familia de Carlos V' es un retrato real, un eco deli berado de "Las
Meni nas": todo el clan ha acudido a visitar al arti sta.

Desde el punto de vista psicol 6gico, este cuadro es de un nodernisno
casi ofensivo. No protegidos ya por |os convencionalisnobs cortesanos del
género retratistico de tipo barroco, el interior de todos estos personajes ha
sido puesto al descubierto con despi adada sinceridad. Son cono una col ecci 6n
de fantasmas: |o0s nifos asustados, el rey con un aspecto de buitre
presunt uoso (solo se | e conoce gracias a Goya) y (en un arrebato nagi stral de
hunor) | a Reina grotescanente vul gar, con gesto antipatico, posaron cono |la
infanta Margarita de Vel azquez (notese el brazo izquierdo y el giro de la
cabeza) ¢Cono (nos preguntanos hoy en dia) pudo la famlia real tolerar esto?
¢(Acaso quedaron tan inpresionados por |a espléndida representaci 6n de sus
vesti dos que no supi eron observar | o que Goya habia hecho con sus personas?

HISTORICOS

° OZ%/g%@?hz1Zél&¢u%Z%ﬂ%%%%@%/@?b¢ﬁé%4ﬁ%?@7/
(Museo del Prado, WMadrid)

Qora pictorica realizada al 0Ol eo sobre lienzo. Pintura de caballete.

El tema es un cuadro histérico, tanbién podrianps decir de "protesta
soci al .

Los sucesos tienen lugar en una plaza (la Puerta del Sol de WMadrid)
donde una multitud enfurecida, fuera de si, ataca con cuchillos y pufiales a
| os manel ucos a caballo. La lucha es cuerpo a cuerpo.

Hay acci on, intenso novimento casi cinematografico y Ileno de vida.

La conposici 6n es conpl e a:




1. Se aprecia un rectadngulo dispuesto de forma oblicua es una
composicién neoclédsica, que busca, con su sensacién de
profundidad, acentuar el dramatismo de toda la escena.

2. La pared del fondo aprisiona a las figuras, gque no pueden
escapar. Estadn atemorizados. El miedo no sélo se ve en las
personas, sino también en los ojos de los caballos. No hay
escapatoria.

3. La profundidad se consigue al resaltar las figuras sobre un
fondo oscuro, es decir, a través del color. Se proyectan
hacia afuera, en relieve.

4. Al pintor le interesa dar la sensacién de multitud, de
protesta social contra el tirano europeo (Napoledn).

El color es muy importante; la técnica estd llena de maestria: son
pinceladas amplias, desdibujadas; aparece ya la textura a base de manchas de
color (mameluco herido).

Los colores forman dos gamas:

a) Colores calidos y brillantes (verdes, rojos, amarillos) que acentuan
la nota dramética.

b) Negros, blancos o grises que presagian sus pinturas negras.
La luz viene de la izquierda y del espectador: es una luz melancdlica,

muy expresionista, una luz que anuncia la muerte. La luz, seguin su intensi-
dad, resalta jerarquizando los momentos de tensidn.




FUNCION Y SIGNIFICADO

El cuadro no fue realizado hasta 1.814, seis afios después de ocurrir |os
sucesos del Dos de Mayo. Pertenece a una serie de cuatro cuadros de | os que
s6lo se realizaron dos y que concluiran con "Los Fusilam entos del Tres de
Mayo", segui dament e conent ado.

® &/ Jies do Mayo o Fo» Fwsitamederlos (Miseo del Prado, 1,814)
DI MENSI ONES: 2,68 x 3,47 netros.

A eo sobre lienzo. Pintura de caballete de pi ncel ada suelta, ligera, de
factura a manchas de col or que presenta una superficie no uniforne.

- ICONOLOGIA:

Se trata del docunmento de un hecho historico: los fusilamentos de
patriotas en | a nontafa del Principe Pio el tres de Mayo de 1.808. La escena
ti ene lugar por |a noche.

Del ante de un pel ot6on de ejecuci 6n de sol dados franceses, un grupo de
patriotas se enfrenta con la nuerte. El grupo de patriotas es heterogéneo;
cada persona se enfrenta con |la nmuerte de un nodo diverso: en primer térm no,
un honbre, que se destaca por su cam sa blanca y pantal 6n amarill o de sus
conpafieros de trajes pardos nontecinos, alza los brazos y |la cabeza con
m rada desorbitada y parece increpar a sus ejecutores; a su derecha, otro
arrodi | |l ado reza; alguno tapa sus 0j0S no queriendo ver su propio rostro y su
propi o destino, que, si cabe, es aun mas dramatico. En el suelo, en priner
pl ano, yacen cadaveres de | os ya ejecut ados.

- La conposi ci 6n:

Aunque | os personajes poseen una fisononia, una expresion, hacen unos
gestos..., al pintor lo que le interesa es el conjunto.

En |l a disposicion de las figuras contrasta el pelotdén de ejecuci 6n, que
forma un bl oque con |as bayonetas caladas, y |os gestos patéticos de |as
victims. Este contraste contribuye a crear |la idea de violencia, |a fuerza
draméti ca que posee el cuadro.

- La luz:

El cuadro esta ilumnado por la luz del farol colocado en el suelo y que
incide directanente en el grupo de patriotas y una |uz |dgubre de anmanecer
que | o inunda todo.

- El color:

El colorido es nas bien nortecino, pero preciso, y sOlo aparece inte-
rrunpido por los tonos brillantes de la figura con | os brazos abiertos. |os
col ores dom nantes ocres, grises y negros son soOlo contrastados por el rojo
de la sangre y el blanco y amarillo de la figura que | evanta | os brazos.

El cuadro nuestra el horror de |l a guerra. Mas que una obra que perpetUe
el hecho de la insurreccion nacional, Goya nos lega en ella un testinonio



antibelicista. Por eso puede afirmarse que es algo mas que un cuadro
hi st éri co.

FUNCION Y SIGNIFICADO

® Tienpo y espacio: Este cuadro fue pintado en 1.814, al finalizar la
Guerra de la |Independencia, bajo |la regencia de luis de Borbdn, poco
antes de la Ilegada de Fernando VII. Fue encargada su ejecucion a
Franci sco de Goya y Lucientes para perpetuar |la gesta de la Querra de |la
I ndependenci a en Espafa contra | os franceses.

® Autor: Francisco de Goya y Lucientes (1.746-1.828).
® Estilo: Romanti ci sno.

® Epoca: Siglo XX

® Escuel a: madril efa.

® Soporte: lienzo de 2,68 x 3,47 netros.

® Técnica: 4 eo.

® |nfluencias: "Matanza en Corea", de Picasso, y "La E ecucidén de
Maxi m | i ano", de Manet.

Pero fijénonos bien: el honbre de |a cami sa blanca tiene horadadas | as
pal mas de | as nanos cono si estuviese crucificado sobre un invisible nadero;
detrés del grupo, en la sonbra, hay una figura de nujer sentada, con un nifio
en los brazos. Para Nordstrdn, son las claves de la interpretaci éon del
cuadro. Para él, el patriota que levanta |as nanos horadadas es una clara
alusién a Cristo ("Goya ha pintado aqui al antagonista del Anti-Cristo
francés"). Su nmuerte, la de todos los insurrectos, es, cono decia el Dario
de Madrid, en enero de 1.814, "una cal am dad que, aunque i ndudabl enente
cruel, dio origen ala libertad, la gloriay la felicidad de nuestra nadre | a
val erosa Espafa".

El genio de CGoya, quizas influido por el ejenplo de nuestros nmestros
del Barroco, ha encarnado en estos sencillos y nada heroicos patriotas, un
sutil nensaje religioso, pero de una religiosidad muy distinta a la de |os
honbres del siglo XVI1: lareligion de la libertad frente a toda tirania. Su
protagoni sta-Cristo es el honbre que con su nuerte, y ante la oscuridad y el
silencio de una ciudad que al fondo calla y duernme, frente a | os que intentan
apl astar su libertad, |evanta consciente sus brazos y ofrece al sacrificio.
La figura femenina entre sonbras, ¢es qui zas Maria- Espafia que, con dol or pero
con valor, contenpla la nuerte de su hijo? Asi |lo insinlda Nordstron. Y ese
caracter de |la conposicién de Los Fusilam entos se acentula si, cono Jeanni ne
Baticle afirma, esta inspirado en un grabado de 1.813 sobre | os fusilam entos
en Murviedro de unos religiosos patriotas.

En fin, hay en Los Fusilam entos toda una expl osi 6n de expresioni snb en
el que todos | os medos, tanto fisicos conb espirituales, pero a la vez, la
esperanza en Dios y en la Historia, se naterializa en los rostros y en |os
gestos de estos honbres gque Goya ha convertido en sinbol os.



La gama de rojos, amarillos y ocres; la luz, esa |uz que subraya el
horror de | o que esta sucediendo y que mas que del farol parece arrancar de
| a bl anca cam sa del héroe sinbolo, y esa técnica que el pintor utiliza de
manchas hechas a toques de "escal ofriante pasi 6n", hacen de este cuadro al go
dificil de olvidar para el que alguna vez | o ha visto.

PINTURAS NEGRAS

O Jilweno devownrde asusgios (NMiseo del Prado,
1.820- 1. 823)

Es una obra realizada al dleo sobre un nmuro, es por tanto una pintura
mural, pero no esta realizada al fresco, sino al dleo aplicandolo directa-
mente sobre el muro enlucido.

_ - La técnica: Se adapta a las terribles escenas representadas: se
sinplifican | as i magenes, se ejecutan con gran |ibertad, colocando pincel adas
de color puro, sin nezclar, y manchas de color, de factura espesa.

ICONOLOGIA

Toda la fornma no tiene otro objetivo que expresar |a crueldad. E
veri snmo, segun R Buendia, sobrepasa los |linites de |o razonable. Aqui el
expresi oni snb no es anticipaci 6n, es una realidad.

Contra un fondo casi negro, color que segun Cesare Ripa sinboliza |a
nmel ancol ia, una |luz deslunbrante gol pea el cuerpo de Saturno fragnentandol o
en zonas de luz y sonbra. No hay una representaci on realista de |a anatonia.
Brazos y piernas son sinplenente nasas cronmaticas. La nota de color no | o dan
ni los grises del cabello, ni el marrén grisaceo, ni el marrén claro, ni el
bl anco de unos oj os desorbitados por la locura, sino el chorro rojizo de la
sangre.

CGoya pudo haber tomado cono nodel o un cuadro de Rubens, pintado en 1.686
para |la Torre de | a Parada.

- El colorido: Wiliza el negro huno, tierras y algo de rojo. Los tonos
densos de pardos, negros y ocres se interrunpen con nanchas de col or
brillante, en este caso el rojo.

En esta obra la tonica claroscurista de |as "pinturas negras" ha || egado
a su maxinma expresion. Las pigmentaciones de |as carnaciones (bra-zos,
cuer po) esta aplicadas con una ardiente ferocidad, digna de |la tenmatica del
cuadro. Los tonos rojizos de |la sangre son |la Unica nota colori sta.

Conmo puedes ver, Goya ha reducido mucho su paleta pero con sélo esos
colores va a realizar las pinturas mas fantasticas de su obra. Henos de
advertir que se denom nan "pinturas negras" no por el color, sino por
representar la "crénica negra" de Espafa.

- LA LUZ es expresionista, viene de fuera y se proyecta sobre Saturno
con violencia. La técnica claroscurista de luz y sonbra crea di cha vi ol enci a.

- La forma de expresién es figurativa y antinaturali sta.




COMENTARIO

Esta obra es una de las nmas terribles "pinturas negras". Pocas veces se
ha representado en |la Historia del Arte Universal l|la expresion de tanta
cruel dad. Aqui el verisno sobrepasa los |imtes de | o razonabl e para al canzar
una anticipaci 6n del "expresionisnp". El colorido, la técnica, |os o0jos
desorbitados de Saturno por la |ocura que se clavan en el espectador...,
contri buyen a esa expresividad que caracteriza esta magnifica obra.



FUNCION Y SIGNIFICADO ,
EL TEMA ES M TOLOd CO

A Saturno, divinidad italica y romana, se le identifica con el Cronos
griego. Hijo de Urano y de Gea, destrond a su padre y lo nutil 6 para que no
pudi era tener descendencia. Ya rey del Universo, se casO con Rea, y los hijos
que i ba teniendo | os i ba devorando para inpedir que se sublevaran contra él
Uno de ellos, Jupiter, se salvo y |o echd del cielo. Saturno se refugi 6 en el
Laci o, creando abundancia y riqueza, de ahi que se |le considere dios de |os
vendi m adores y canpesi nos.

En Roma apenas hubo mani f estaci ones de culto a Saturno, a excepci 6n de
| as Sat urnal es.

Se | e suel e representar cono un honbre viejo, desnudo, que a veces |l eva
una pequefia hoz en una mano y un reloj de arena en |la otra. Tanbi én se le
nuestra en el acto de devorar a sus hijos. En la iconografia de |as
estaci ones personifica el invierno. Conb planeta se |le tenia por el mas frio
y seco.

Todas estas obras (ejenplificadas en "Saturno devorando a sus hijos",
gue se encuentra en nuestro Gran Miuseo Interactivo de Bellas Artes) tienen
una caracteristica conun: plasnman representaci ones patéticas. Goya penetra en
el mundo del subconsciente, de lo visionario, de |la alucinaci én. EsS por esto
por | o que nuchas de ellas son dificiles de interpretar.

bserva |l a obra que analizanps y centra tu atenci én en el significado:
en este caso se trata de un tema mitol 6gi co: Saturno. Lo al egorizado de este
tema podria ser la voracidad de la tirania o Espafia que devora a sus hijos
mas precl aros (basandose en Quevedo). En oras obras de esta serie se plasman
escenas de brujeria (tanbi én escenas cotidianas), pero todas con un tono
sonbrio que anteriornente no habian tenido; otras evocan hechos fantasti cos.

<<La decoracion de la Quinta, lo msnb que su conpra, tiene
gue ser una expresi on del éxito de CGoya: realizaci 6n de sus
antiguas anbiciones y sinbolo de las alturas a que habia |l egado
en su profesion. Pero el artista tenia tanbi én nuchos notivos de
desesperaci 6n y pesim sno: una enfernedad grave reciente; pérdida
de am gos conp consecuencia de | CGuerra de | a | ndependenci a;
rencillas famliares; sus nmuchos afios, y angustias provocadas por
el régimen absol utista de Fernando VII (1.814-1.833).

O N. V. GLENDI NNI NG La Quinta del Sordo de Goya. H* 16 pag. 108.)

) @@/WO Y Grerre Cortbocire

Pertenece esta pintura nural al 0leo a su etapa EXPRESI ONI STA (1. 820-
1.823) que realiza entre los nuros de su quinta, |lamada |a Quinta del Sordo.

Se realiza en | a Restauraci 6n del Absol utisno, en una etapa de represion
y de persecuci 6n de intelectuales liberales, ilustrados y refornmadores. Todos
estos aconteci m entos cul m narian con una gravisi ma enfernmedad.



~ La pintura nos conduce a un nundo de seres extrafios; es una reuni én de
brujos enfrente de un macho cabrio que representa al denonio. Son figuras
grotescas, fantasticas, "vall einclanescas".

Contra un fondo casi negro (=nelancolia), una luz se posa sobre el
conjunto de figuras fragnmentando el espacio en zonas de luz y sonbra. No hay
una representaci 6n realista, son cuerpos anorfos en |os que se distinguen
rostros enbrutecidos por la ignorancia y |a supersticion. Estan poseidos por
la figura del macho cabrio, que destaca por su color negro con nanchas de
marr on.

Es un mundo amenazado, en el que |lo feo y | o mal o adquiere un caracter
convul sivo y seductor.

~ "El Aquelarre" tiene cono protagonista al G an-Cabron-Capricornio, signo
zodi acal sonetido a la influencia del m sno planeta.

La denom naci 6n de Pinturas Negras esté en rel aci 6n con el predom nio de
col ores nortecinos cono el negro, el negro-grisaceo, etc.. Tanbi én aparece el
bl anco. La técnica de ejecuci6n es de pincelada suelta y enpaste espeso:
busca ante todo | a expresividad. Con esta obra Goya anuncia definitivanente
toda la libertad del arte nmoderno. Un genial exabrupto pictorico en el que el
viejo pintor parece ofrecer la vision pesimsta de cuanto | e rodea y hasta de
si m sno.

® v Soctherw o Hruwedeos (Miseo del Prado) (no es obligatoria)

Qobra pictorica, realizada al 60leo sobre lienzo. Pintura de caballete.

Se trata de una obra figurativa que presenta un priner plano de una
muchacha sentada y con |la mrada al go absorta.

Temat i canente no se | e puede conb un retrato, sino cono |a captaci 6n de
una i magen nonent anea, fugaz, que el pintor contenplaba cotidi ananente, |as
| echeras sobre sus asnos en Burdeos. Podria tratarse de una pintura de

7

genero.

La obra sorprende no sélo por |los elenmentos de lirisno y dul zura, sino
por su energia, la transparencia de sus nejillas y la carne, el nobdo de
pintar la tela o | as manos.

La i magen juvenil tiene una gran fuerza ritmca, con curvas que definen
el contorno y por contracurvas narcadas por el pafiuel o sobre | os honbros y el
pecho.

Final nrente, la pintura juega con |las relaciones entre |los tonos frios
del vestido, del chal y del cielo, resaltados por |os tonos calidos de la
carne y del cuello.

Pero, ademas del juego y de |a delicada arnonia de |os col ores, debenos
observar el enpaste de la materia pictorica, conb se desgranan |os tonos
bl ancos de la luz sobre el vestido, |os honbros, |a cabeza. Las diversas
tonal i dades han sido ej ecutadas nedi ante pi ncel adas pequefias, entrecruzadas y
con unos efectos | um nosos que se enparentan con el 1npresionisno de Renoir o

de Manet.




"La Lechera de Burdeos" es una de las ultimas obras que pinté Goya en su
voluntario exilio en Burdeos, donde el pintor zaragozano, en conpafia de
Leocadia Zorrilla (ama de |laves y conpafiera) parece recobrar la paz y su
entusi asno por el color brillante, la luz y la belleza. Esta obra que henos
conment ado coloca a D. Francisco de Goya y Lucientes cono el precursor de |la
Pi ntura Moder na.
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